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المقدمة
الحمد لله رب العالمين وال�لاصة وال�لاسم على النبي الأمين، وعلى �آله و�صحبه 

�أجمعين، ومن اقتدى بالهدى �إلى يوم الدين، وبعد:
ي�أتي اهتمام المملكة العربية ال�سعودية بتطوير مناهج التعليم وتحديثها �ضمن 
الخطة العامة للمملكة، وي�أتي كتاب التربية الفنية في برامج التعليم الثانوي )نظام 
المقررات( �ضمن البرنامج الاختياري وبواقع )5 �ساعات(، لي�ساهم في تن�شئة جيل 
من المبدعين و�إعدادهم علمياً وثقافياً ومهنياً للم�شاركة في خطط البلاد التنموية 

الم�ستقبلية.
وجاء عر�ض هذا الكتاب بتنظيم تربوي فاعل، يعك�س توجهات المنهج وفل�سفته، 
ويحت��وي عل��ى مجموع��ة م��ن المو�ضوع��ات الت��ي تنا���سب ق��درات ق��درات الطالب/ـ��ة، 
كذل��ك ا���شتمل المحت��وى عل��ى �أن���شطة متنوعة الم���ستوى ومراعية للف��روق الفردية 
لت���ساعد عل��ى ت�أكي��د المع��ارف والخب��رات والمه��ارات المكت���سبة، ولتحقي��ق الثقاف��ة 
الفنية والب�صرية والتي تُعتبر من �أهداف التربية الفنية المعا�صرة. وت�ضمن الكتاب 

عدداً من المو�ضوعات، تم تنظيمها كالآتي:
مو�ضوعات �أ�سا�سية: وهي درو�س مقرر تدري�سها خلال ال�ست �أ�سابيع الأولى  	•
الذهبية،  الن�سبة  المنظور،  الفن،  الدرا�سي تتمثل في )مدخل لأهمية  الف�صل  من 
الخداع الب�صري، ت�صميم النوتان, مدار�س الفن الحديث, الفن الت�شكيلي ال�سعودي, 
اللازمة  الخبرات  الطالب/ـة   لإك�ساب  الطباعة(  وف��ن��ون  الفنية,  اللوحات  �إن��ت��اج 

لدرا�سة المو�ضوعات الاختيارية.
من  الانتهاء  بعد  درا�ستها  تتم  مو�ضوعات  وه��ي  اختيارية:  مو�ضوعات  	•
درا�سة الموا�ضيع الأ�سا�سية حيث يتم اختيارها بالتن�سيق مع المعلم/ة بناء على 
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الإمكانات المتوفرة في المدر�سة وتلبية لرغبة الطالب/ـة وتحقيقاً لحاجاته 
في المرحلة الثانوية وهي كالآتي:  

الخيار الأول: يعتبر امتداداً لدرا�سة ميادين الفنون العالمية والفنون الإ�لاسمية، 
مفيدة،  فنية  وثقافات  ج��دي��دة،  فنية  م��ج��الات  على  �أك��ث��ر  /ـ��ة  الطالب  فيها  يتعرف 
يربطها بالح�ضارات المختلفة، ويمار�سا نقد وتذوق الفنون المتنوعة، وي�شاركا في 

�إنتاج الفنون والكتابة عنها.
الخي��ار الثان��ي: يتميز بمواكبة الفن��ون المعا�صرة والأ���ساليب والتقنيات الحديثة 
الت��ي ظه��رت لخدم��ة الفن��ون، كبرامج الحا���سب الآلي وتقني��ات ال���صور الفوتوغرافية 
والرقمي��ة ومعالجته��ا، ويتن��اول ه��ذا الخي��ار درا���سة الف��ن الرقم��ي و�أنواع��ه، وفن��ون 
الدعاية والإعلان و�أ�سرارها، وت�صميم ال�شعارات وقراءة الرموز وتف�سير الدلالات لها.
ولتنمي��ة المه��ارات البحثي��ة وف��ن �إدارة الم���شاريع بطريقة �إبداعي��ة في الفنون 
الب�صرية و التطبيقية  في البرنامج الاختياري للمرحلة الثانوية – يكلف الطالب/ـة 

بعمل م�شاريع تعاونية ذات قيمة نفعية ت�ساهم في دخولهم �سوق العمل .  
وفي الختام، ن��سأل المولى القدير �أن ينفع طلابنا وطالباتنا بهذا الجهد و�أن يُحقق 

هذا الكتاب الأهداف المن�شودة منه، و�أن يوفقهم لما فيه خير الوطن وازدهاره.
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�أهداف التربية الفنية للتعليم الثانوي
)البرنامج الاختياري(

	�إتاحة الفر�صة للمتعلم لممار�سة نقد وتذوق الفنون والتعرف على الأعمال الفنية. .1
تلبية حاجات ورغبات المتعلم ب�إنتاج �أعمال فنية جميلة ونافعة. 	.2

ربط الفنون الت�شكيلية بحياة المتعلمين وتعريفهم ب�أهمية الفن للمجتمعات  	.3
ودوره في خدمتهم.

تنمية التفكير الإبداعي )الطلاقة، المرونة والأ�صالة( من خلال الأن�شطة الفنية. 	.4
التعرف على المنجزات الفنية للح�ضارات المختلفة و�أهمية الا�ستفادة من المنجز  	.5

الفني الإن�ساني عبر التاريخ.
ت�أكيد �أهمية الموروث الفني الإ�لاسمي ممار�سة وفكراً. 	.6

	�إحياء الموروث ال�شعبي ونقله بما يخدم المجتمع وي�ؤ�صل التراث. .7
تعزيز قيم التعاون وتقبل الآخرين، والعمل بروح الجماعة من خلال دمج المتعلمين  	.8

في الأن�شطة الفنية.
فهم دور الفن في توجيه ال�سلوك الجمالي للفرد والمجتمع، والمحافظة على البيئة،  	.9

والنمو الاقت�صادي وعلاقته بال�صناعة والت�سويق.
مواكبة التطور التقني والمخترعات الحديثة في مجال الفنون الرقمية والجرافيك. 	.10
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توجيهات وتعليمات

)البرنامج  الثانوي  للتعليم  الفنية  التربية  كتاب  الطالب/ـة  �أختي  �أخي/  يديك  بين 
ال��ت��رب��وي��ة والنف�سية  الأب��ح��اث  �آخ���ر  ب��ر�ؤي��ة ج��دي��دة م��ط��ورة و���ش��ام��ل��ة ووف���ق   ) الاخ��ت��ي��اري 
الات�صال،  وو���س��ائ��ل  والتقنية  المعرفة  فيه  تت�سارع  ال��ذي  الع�صر  متطلبات  م��ع  لتتلاءم 
والجمالية  الفنية  ثقافتك  وتنمي  وال��وج��دان��ي��ة  وال��م��ه��اري��ة  المعرفية  حاجاتك  ولتلبي 
وحتى  الابتدائي  الأول  ال�صف  من  الفنية  التربية  مناهج  لم�سيرة  وام��ت��داداً  والب�صرية, 
وبلورة  و�صقل  الخبرات  اكت�ساب  المت�ضمنة   ) الاختياري  )البرنامج   الثانوية  المرحلة 
لأفكارك،  معبر  خير  المادة  خلال  من  ف�ستجد  والمتعلمات،  المتعلمين  لدى  التوجهات 
فنية  ونظريات  علمية  �أ�س�س  على  العمل  ل�سوق  وتهيئتك  الم�ستقبلية  ل�شخ�صيتك  و�صقل 
ذاتك  وتقدير  والعملية،  العلمية  للحياة  والا�ستعداد  الت�أقلم  على  ي�ساعدك  مما  حديثة. 

وعملًا. فهماً 
الم�شاركة  ل��ك  تتيح  بطريقة  ال��م��ق��رر  ه��ذا  م��و���ض��وع��ات  �صياغة  ت��ع��ال��ى  الله  ي�سر  وق��د 
الن�شطة والفاعلة في الدرو�س من خلال حل الن�شاطات التي تزيدك علماً وفهماً وا�ستيعابًا 
والقدرة  والاطلاع  والبحث  الت�أمل  على  وتحثك  المتنوعة.  المهارات  لديك  وتنمي  للدر�س 
الآخ��ري��ن  م��ع  وال��ت��ف��اع��ل  ال��م��ادة  لإث���راء  الجماعي  وال��ع��م��ل  وال��ت��وا���ص��ل  ال��ذات��ي  التعلم  على 
الم�شتركة.  والتربوية  الفنية  القيم  من  �إطار  في  الآخر  الر�أي  وقبول  والمناق�شة  والحوار 
الم�شكلات  حل  من  للتمكن  والناقد  والمتزن  والواعي  الإبداعي  التفكير  على  تحفزك  كما 
المعلومات  وم�صادر  الحديثة  التقنية  مع  التعامل  �إلى  بالإ�ضافة  ال�سليمة  القرارات  واتخاذ 

ي�أتي: ما  المقرر  هذا  في  تم  وقد  العملية،  الحياة  في  �إيجابياً  لتوظيفها 
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تنوع عر�ض الموا�ضيع وت�ضمينها ب�صور تو�ضيحية وخرائط معرفية ومفاهيمية لي�سهل  	-1
عليك فهمها وا�ستيعابها بي�سر و�سهولة.

�إدراج �أن�شطة تعليمية متنوعة )�أن�شطة بحثية، تفكيرية، نقدية، تذوقية، مهارية( لت�ساعدك  	-2
�إلى  بالرجوع  والبيانات  المعلومات  ا�ستك�شاف  خلال  من  المو�ضوع  وفهم  ا�ستيعاب  على 

الكتب والم�صادر الأخرى.
وفيما ي�أتي بع�ض الإر�شادات التي ت�ساعدك على فهم وا�ستيعاب المو�ضوعات المقررة:

قراءة الدر�س قراءة واعية لبناء المعاني الجديدة وربطها مع المكت�سبات ال�سابقة. 	-1
ت�أمل محتوى الن�شاط وهدفه ومتطلبات تنفيذه وتحليله �إلى مهام �صغيرة. 	-2

المعلومات وت�صنيفها وتحليلها  المختلفة بهدف جمع  المعرفة  �إلى م�صادر  الرجوع  	-3
وتقويمها واختيارها.

وفر�ض  والت�صنيف  والمقارنة  والقيا�س  كالملاحظة  العقلية  العمليات  �إل��ى  الرجوع  	-4
الفرو�ض واختيار �صحتها.

الم�شاركة في المناق�شات حول المعلومات والبيانات والمفاهيم ب�شكل تعاوني. 	-5
�إل��ى  للتو�صل  المفاهيم  وتو�سيع  ج��دي��دة  م��واق��ف  ف��ي  الا�ستنتاجات  وتعميم  تطبيق  	-6

التعريفات والم�صطلحات والمادة العلمية المطلوبة.
ت�أمل المعاني والأفكار الجديدة المكت�سبة وا�ستخدامها في المواقف الحياتية. 	-7

بذلك ن�أمل �أن يكون هذا الكتاب خير معين لكما في اكت�ساب العلوم والمعارف والمهارات 
التي تزودكما بالبعد الفني والتربوي اللازم لبناء مجتمعاً متطوراً ومبدعاً في �شتى 

جوانب الحياة.
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التقويم في مقرر التربية الفنية

التقويم هو الح�صول على الدلائل حول طبيعة وجودة وكمية التعلم الحا�صل و�إ�صدار 
الحكم عليه, ويتم تقويم الطالب في نظام المقررات في كل مقرر درا�سي خلال ف�صل درا�سي 
واحد من قبل المعلم, وفي �ضوء الأ�س�س والقواعد المنظمة لذلك. �سواء من خلال التقويم 
التح�صيلي النهائي �أو من خلال التقويم الم�ستمر التكويني. ويعد مقرر التربية الفنية من 

مقررات التقويم الم�ستمر )التكويني(.

�أولًا: التقويم الم�ستمر )التكويني(
معايير  وفق  المتعلمين  لدى  والكفايات  المهارات  وتطوير  وبناء  تعديل  عمليات  هو 
كمية ونوعية يُقا�س من خلالها حدوث تغير في �شخ�صية الطالب من جوانب ال�شخ�صية 
الإن�سانية جميعها )العملية، الوجدانية، الاجتماعية،... �إلخ( ويتم تطبيق �أدوات التقويم 
المتعارف عليها لدى التربويين في �إحداث التغير الإيجابي في �شخ�صية المتعلم ب�صورة 
م�ستمرة حتى نهاية الف�صل الدرا�سي. والتربية الفنية �إحدى مقررات التقويم الم�ستمر 
التي يعتمد فيها على بع�ض �أدوات التقويم في متابعة وتقويم المتعلمين �أثناء فترة التعلم 

في مدار�س التعليم الثانوي نظام المقررات.

�أدوات التقويم:

1- الملاحظة والم�شاركة والتفاعل ال�صفي )تر�صد �أ�سبوعياً(.
وهي و�سيلة ي�ستخدمها المعلم لر�صد البيانات عن المتعلم بق�صد تقييم �أدائه ب�شكل 
مبا�شر �أو غير مبا�شر. فهي �أداة ت�ساعد على تعديل �سلوك وفعاليات المتعلمين وفق منهج 
منظم، وكذلك قيا�س قدرة المتعلم على الابتكار وتف�سير المفاهيم والتعاون مع الآخرين 
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في  والم�شاركة  ال�صف  حجرة  داخ��ل  والالتـزام  للحل  �أخ��رى  ط��رق  وا�ستخدام  والتجريب 
الحوار والمناق�شة.

2- التقارير الميدانية )ح�سب تقدير المعلم(.
وهي عبارة عن �أداة تهدف �إلى قيا�س قدرة المتعلم في �إعداد درا�سة عن مو�ضوع محدد �أو 
ظاهرة ما ويق�صد بالتقرير هنا الن�ص المكتوب الذي يعده الطالب في حدود 200 �إلى 300 
كلمة )�صفحة �إلى �صفحتين( لي�صف فيه �شيئًا �شاهده، �أو مكانًا زاره، �أو تجربة علمية قام 
ب�إجرائها، �أو يلخ�ص مو�ضوعًا قر�أه، �أو يعر�ض ر�أيًا في م��سألة در�سها، �أو �إجراء درا�سة تتبعيه 
�إلى  نظرية لمو�ضوع معين يرتبط بالمحتوى المقرر، ونحو ذلك ويمكن للطالب الإ�شارة 
الم�صادر التي رجع �إليها فيما يكتب، ولكنه غير ملزم بالتوثيق المتبع في البحث العلمي، 

ويتم بناء التقرير وفق �أ�س�س وعنا�صر �إعداد التقارير باختلاف �أنواعها.
 تقويم التقرير بناء على:

1- الترابط المنطقي وت�سل�سل الأفكار في الطرح. 
2- ا�ستخدام الم�صطلحات العلمية. 

3- القدرة على توظيف المفاهيم العلمية في التقرير.
4- ارتباط التقرير بالمقرر الدرا�سي. 

5- الدقة والو�ضوح )دقة الأفكار والعبارات وو�ضوحها(. 
6- ترابط العنا�صر وت�سل�سلها. 

7- دعم التقرير بال�صور والبيانات والإح�صائيات.
3-  الواجبات والمهام الأدائية)لا يقل عن واحد �أ�سبوعياً(.

بها  يكلف  التي  الدرا�سي  المقرر  مو�ضوعات  عن  والمهام  التكليفات  هنا  بها  ويق�صد 
الطالب بدرا�ستها وحل الأن�شطة ال�شفوية �أو التحريرية �أو العملية في المنزل في �صورة 
�أح��داث،  وملاحظة  والا�ستماع،  م�شروعات،  في  والعمل  معلومات،  وجمع  )ق��راءات،  مهام 
القواعد  وتطبيق  تعلمه  �أتقن  ما  تقويم  بق�صد  عمل  �أوراق  �أو  ومتابعات(  تقارير  و�إع��داد 

والمبادئ التي تمت درا�ستها للإجابة عن �أ�سئلة تطرح في الموقف التعليمي.
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.)Portfolio( 4- ملف الأعمال

ز وهادف لأعمال المتعلم و�إنجازاته والتي تك�شف عن م�ستوى معارف  هوتجميع مركَّ
وخبرات المتعلم، ومهاراته واتجاهاته وقيمه وا�ستعداداته، وتبين تقدمه وتح�صيله في 
مجال �أو مجالات درا�سية معينة متمثلة في التقارير والبحوث وال�صور الفوتوغرافية عن 
المنجزات الفنية ونتائج الاختبارات التحريرية �أو ال�شفوية، وملخ�صات عن الم�شروعات 
الفردية �أو الجماعية، وجميع جهود الطالب الذاتية، وينبغي �أن ت�شتمل هذه الأعمال على 
م�شاركة المتعلم في انتقاء محتوى الملف، ويق�سم كل ملف �إلى �أجزاء، كل جزء يهدف �إلى 
�أهداف محددة، ويقوم الطالب بعد كل مرحلة بتعبئة بطاقة الت�أمل الذاتي، والتي تهدف 
�إلى وقوف الطالب على �أدائه فيت�أمل ويكت�شف بناء على ذلك نقاط القوة وال�ضعف فيه, 
ليعمل على تطوير الأداء م�ستقب,لا وفي نهاية الملف يخ�ص�ص جزء �أخير لتقويم الأقران 
الذي ي�شارك فيه زملاء الطالب في تقويم �أدائه. كما يقوم الطالب بتخزين جميع هذه 
المواد بطرق حديثة متوفرة لدى الطالب/ـة كما يقوم الطالب/ ـة بتخزين جميع هذه 

المواد التي تت�ضمنها ملفات الإنجاز بطرق تقنية حديثة للحفاظ على الأعداد
ال�ضخمة من الأوراق والمواد المتنوعة التي ت�شتمل عليها الملفات الخا�صة ب�أعماله.
 ويطلق على ملف الأعمال م�سميات �أخرى منها: حقيبة الإنجاز، �إ�ضبارة �إنجاز المتعلم, 

حقيبة التعلم، ال�سجل النامي، البورتفوليو.
5- )التقويم التح�صيلي(الاختبارات التح�صيلية. 

1- الاختبار النظري / الكتابي 
الاختبار التحريري النهائي التح�صيلي هي �أداة تقويم تعتمد على الأ�سلوب الكتابي في 
القيا�س، ومن خلال الاختبارات التح�صيلية يتم قيا�س ما �أتقن المتعلم تعلمه من المحتوى 

الدرا�سي المتمثل في مجموعة محددة من النواتج التعليمية. 
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2- الاختبار العملي / ال�شفهي 
الاختبارات النهائية �سواء ال�شفهية �أو العملية ال�شفهية: هي مجموعة من الأ�سئلة �أو 
المطالب التي تقدم للمتعلم في بطاقة لينفذ ما فيها تحت ملاحظة المعلم لقيا�س قدرة 
المتعلم على تنفيذ �أداءات عملية في الجانب المهاري، وير�صد �أداء المتعلم ونواتج التعلم 
)التي لا يمكن قيا�سها لدى المتعلم �إلا من خلال الاختبارات التح�صيلية العملية ال�شفهية 

�أو ال�شفهية العملية(.
�سواء  الواحد،  الدرا�سي  الف�صل  �أوراق بحثية في  �إلى ثلاث  واح��دة  البحوث )من ورقة بحثية   -6

فردية �أو جماعية ( )ح�سب طبيعة الدر�س(.

يق�صد بها هنا الدرا�سة التي يقوم بها المتعلم حول مو�ضوع مرتبط بالمقرر الدرا�سي، 
عدد كلماته حوالي 1000 كلمة من خم�س �إلى ثمان �صفحات )من غير ال�صفحات اللازمة 
لغلاف البحث ومراجعه وفهر�سته( م�ستخدمًا فيها المهارات الأ�سا�سية في البحث العلمي 
من و�ضع مخطط للدرا�سة، ومراجعة للأدبيات، وا�ستخلا�ص للمعلومات والأفكار، وتطبيق 
الأدوات الإح�صائية وتحليل النتائج وتف�سيرها وتكوين ر�أي ما فيها، والتو�صل �إلى النتائج 
النهائية المجردة من الآراء ال�شخ�صية المعتمدة على نتائج البحث والدرا�سة...، ويمكن 
المتعلم في  التي يدر�سها  �أكثر من مقرر )المقررات  البحث في خدمة  للمتعلم توظيف 
الف�صل الدرا�سي( على �أن يتم الربط في البحث ب�صورة �سل�سلة ذات معنى وب�أثر جوهري 

يثري الورقة البحثية المقدمة. ويتم تقويم الورقة البحثية بناءً على:
-  بنية الورقة البحثية وتنظيمها )المقدمة، العر�ض، الخاتمة، المراجع(.

-  م�ضمون الورقة و�شموليتها وتغطيتها للمو�ضوع �أو �إجاباتها عن الأ�سئلة المطروحة.
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7- الم�شروعات )م�شروع واحد في الف�صل الدرا�سي( فردي �أو جماعي.

خطوات تنفيذ الم�شروعات

اختيار مو�ضوع الم�شروع.  	)1
و�ضع خطة عمل الم�شروع.  	)2

	�إعداد �أدوات العمل في الم�شروع.  )3
تنفيذ الم�شروع وتقويم نتائجه.  	)4

كتابة تقرير حول خطوات تخطيط الم�شروع وتنفيذه والنتائج التي تم التو�صل �إليها.  	)5
عر�ض الم�شروع �أمام الآخرين و�شرح نتائجه.  	)6

تقويم الم�شروع

مو�ضوع الم�شروع: تحديد الم�شكلة، �إبراز الأهمية، ارتباطه بالمقرر الدرا�سي، �إثراءه  	)1
لعملية التعليم والتعلم. 

التنظيم الإداري وتوزيع الأعمال بين �أع�ضاء فريق العمل وتطبيق مهارات العمل �ضمن  	)2
فريق في الم�شروعات الجماعية. 

تنفيذ الم�شروع: وجود خطة التنفيذ وتحديد خطواتها، وجود خلفية نظرية للم�شروع  	)3
تحديد الأدوات والو�سائل، ومنا�سبتها للم�شروع في النتائج التي تم التو�صل �إليها. 

عن  والإج��اب��ة  العر�ض  في  الدقة  للم�شروع،  العام  الإع���داد  الم�شروع:  ومناق�شة  عر�ض  	)4
الت�سا�ؤلات التي قد تطرح مناق�شتها، الدقة والو�ضوح في المناق�شة والعر�ض على الآخرين 

و�شرح نتائجه.
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ثانيًا -الح�ضور )يومي(:

الح�ضور يق�صد به تواجد المتعلم اليومي لكل مقرر درا�سي ي�ستحق الطالب عليها درجة 
الح�ضور ويخ�صم ن�صف درجة مقابل كل ح�صة غياب بدون عذر مقبول.

توزيع درجات مقرر  التربية الفنية للتعليم الثانوي
)البرنامج الاختياري (

التقويم الم�ستمر 95 درجة

المجموعالح�ضور �أ�ساليب 
التقويم

الملاحظة 
والم�شاركة 
والتفاعل 

ال�صفي

التقارير 
الميدانية

الواجبات 
والمهام 
الأدائية

ملف 
الأعمال

الاختبارات 
التح�صيلية

الم�شروع البحوث
الف�صلي

نظري
كتابي

عملي
�شفهي

105510102010255100الدرجة

�أوزان الدرجات لأدوات التقويم وتوزيعها على مقرر التربية الفنية

ملاحظة: لمزيد من الإي�ضاح يمكن الرجوع �إلى الدليل الإر�شادي لتقويم المتعلم في 
التعليم الثانوي لنظام المقررات )الإ�صدار الثاني(.
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المواضيعالمواضيع
          والأنشطة          والأنشطة
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�شغل مو�ضوع الفن وتعريفه كثير من العلماء والباحثين والفلا�سفة منذ بدء تاريخ الفكر 
الب�شري �إلى ع�صرنا الحالي، وتعددت الآراء والمدار�س واختلفت ح�سب المجال والتخ�ص�ص 
لأنه  الب�شري  التطور  من  جزء  الفن  اعتبر  من  فمنهم  لها،  يتبع  التي  الزمنية  والحقبة 
يت�صل ات�صالًا وثيقاً بعمليات الإدراك العقلي والتفكير، ويحقق للإن�سان التوازن النف�سي 
والفكري والج�سدي، ومنهم من ر�أى �أن الفن و�سيلة من و�سائل التعبير عن العالم ب�صرياً، 
والفنان هو من يمتلك القدرة على تحويل �إدراكه الب�صري للأ�شياء �إلى تعبير ملمو�س في 
�أ�ساليب وو�سائل عديدة  �شكل مادي، م�ستخدماً 
تمكنه من ت�سجيل انطباعاته، ومنهم من عرف 
�أو اختياره  العمل الفني ب�أنه �شيء يتم ابتداعه 
خبرة  ت��ح��ري��ك  وع��ل��ى  التعبير  ع��ل��ى  ل��م��ق��درت��ه 
الإن�����س��ان ف��ي �إط���ار ن��ظ��ام م��ح��دد، وال��خ��ب��رة هنا 
ال�شعور الذي يت�أثر بر�ؤية  قد يمتد مداها من 
وجه طفل يت�ضور جوعاً، �إلى اكت�شاف الترتيب 
من  يختلف  قد  والنظام  المعماري،  الهند�سي 
�أدق الأ�شكال الهند�سية المنتظمة، �إلى العفوية 
ورغم  ال�صدفة،  ت�شبه  قد  التي  المنتظمة  غير 
هذا فالنظام في كلتا الحالتين يهتم بالترتيب 

وبالكمال وبالعمق. 
وي�شمل م�صطلح فن Art مجموع المهارات 
كالت�صوير  �أل��وان��ه��ا  اخ��تال�ف  ع��ل��ى  الإن�����س��ان��ي��ة 

وال�شعر والر�سم والنحت والدراما وغيره.

ال�شكل )1( لوحة الفنان ال�سعودي �سمير الدهام

ال�شكل )2( مج�سم من معدن البرونز للفنان هنري مور

www.ien.edu.sa

رابط الدر�س الرقمي

L-GE-CBE-TRS-TART-U1-L1

http://esstest-net.t4edu.com/Files/LessonsQR/httpsien.edu.saqrL-GE-CBE-
TRS-TART-U1-L1.png

الفن وضرورتة للانسان

التعليم العام-الثانوية مقررات-المسار الاختياري-التربية الفنية-الفن وضرورته للأنسان

الاختياري

الثانوية مقررات

المو�ضوع الأول: الفن و�ضرورته للإن�سان
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ال�شكل )3( خارطة مفاهيم  تعريف الفن 
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لق��د عرّفن��ا الف��ن ب�أن��ه )نظ��ام(، ه��ل معنى 
ذلك �أن الفن الحديث هوحالة من الفو�ضى 
لا يتوف��ر في��ه نظام و�ضوابط موحدة؟ و�ضح وجهة نظرك، ���سواء 
كان بال�سلب �أو الإيجاب، م�ستعيناً باللوحة الت�شكيلية التي �أمامك 

.Le Corubsier للفنان لوكوربوازييه

�ضرورة الفن:
رفع الله تعالى ��شأن الإن�سان وميزه عن باقي مخلوقاته، بقدرات عقلية عالية ومهارات 
�إنتاج العديد من الأعمال والأن�شطة الفنية التي ت�ساهم في تحقيق  فكريه ت�ساعده على 

التوازن بين الإن�سان والعالم الذي يعي�ش فيه.
ولأن الإن�سان يحتاج �إلى هذا التوازن في حياته، نجد �أن الفن كان ولايزال �ضرورة و�سيظل 
�ضرورة في الم�ستقبل، لهذا نرى في تاريخ الب�شرية كلها �أنه لا يوجد ع�صر قد �أغفل فيه 

الإن�سان ممار�سة الفن بمختلف �أ�شكاله و�أنواعه، وارتبط عمر الفن بعمر الإن�سان. 
�صراعاته  ع��ن  معبراً  الفن  البدائي  الإن�����س��ان  م��ار���س  القديمة،  الحجرية  الع�صور  فمنذ 
على  المحافظة  و�سبل  للبقاء، 
الفناء والانقرا�ض،  حياته من 
�إل����ى �صيد  ك��م��ا ���س��ع��ى ج���اه���داً 
الحيوانات ليح�صل على قوته 
ت�صويره  �أن  واع��ت��ب��ر  وغ��ذائ��ه 
ل���ل���ح���ي���وان���ات يُ���ع���د ن����وع����اً م��ن 
على  �سي�ساعده  ال��ذي  ال�سحر 
بلوغ هدفه، معتقداً �إنه عندما 
ي���رب���ط ب��ي��ن ����ص���ورة ال��ح��ي��وان 
نف�سه،  والحيوان  ر�سمها  التي 
قد �سيطر عليه وامتلكه وتمكن 

ال�شكل )5( الخيول وحيوان البيزون، كهف لا�سو
Cave at Lascaux, France

)1(ن�شاطن�شاط

ال�شكل )4( لوحة الفنان لوكوربوازييه
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الفنان  يكتفي  ول��م  ال��واق��ع،  لتكملة  ���ض��رورة  �إلا  نظره  في  الفن  ك��ان  فما  ب�سهولة،  �صيده  من 
البدائي بتحقيق الغاية النفعية، �إنما �أي�ضاً اهتم بجانب المتعة الب�صرية، ونرى ذلك في ال�شكل 
راعى في ر�سومه للثيران التي �صورها على جدران الكهف، �أن جعل خطوط الظهر تت�شابه مع 
خطوط البطن فتعطينا تقابل جمالي ي�سُر العين، هذا بالإ�ضافة �إلى ما قام به من تخطيطات 

على الأج�ساد، وت�صويره للقفزات وحركات انطلاق جموع الحيوانات. 
الفنية  ال�سجلات  كثيرًا من  �سنجد  القديم،  الحجري  للع�صر  اللاحقة  الع�صور  وفي 
الموثقة والنماذج الحية، التي تثبت حاجة الإن�سان للفن واعتباره �ضرورة في حياته، �إلى 

عهدنا الحالي الذي دخل الحا�سوب والتقنيات الحديثة في �إنتاجه. 
ولمعرفة حاجات الإن�سان التي يُ�شبعها الفن، لابد من معرفة وظائفه:

تحقيق المتعة عن طريق اللهو واللعب والت�سلية. 	.1
التنفي�س عن الانفعالات وا�ستبدال الم�شاعر الم�ؤلمة ب�إحداث تغيير في النف�س الإن�سانية.  	.2

لغة عالمية للتفاهم والترابط الإن�ساني. 	.3
البحث في الفن )للفن نف�سه( �أي الفن هوغاية في حد ذاته. 	.4

مغايرة العالم الواقع بواقع �آخر خيالي مثالي �أو حفظ �صورة الواقع والت�أكيد عليه. 	.5
فن يتوارثه الأجيال، وما �أنتجه الفنان من �إبداع وفكر و�أثر جمالي يدخره للأجيال  	.6

اللاحقة. 

مغزاها. ن�شاطن�شاط وو�ضح  الآت��ي��ة  العبارة  ناق�ش  زمال�ئ��ك،  مع  بالتعاون 
وا�ستدل ب�إنتاج فني لع�صر من الع�صور التاريخية القديمة. 

 العبارة: )�إن وجود الفن لا يُمكن �أن يظل ثابتاً �أو جامداً، فوظيفة الفن تتغير وتتطور مع 
تطور المجتمع، ومع ذلك نجد �أن الفن في جميع الع�صور قد يُعبر عن حقيقة ثابتة ن�ستطيع 

�إدراكها وفهمها في ع�صرنا الحالي(. 

)2(
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مكونات العمل الفني

يقوم بناء العمل الفني على التوافق بين ال�شكل المادي للعمل الفني والم�ضمون الذي 
يحدده الفنان، تبعاً لثقافته ومعتقداته ور�ؤيته للعالم الخارجي. وكلا ال�شكل والم�ضمون 
لهما قيمتهما مع اختلاف درجة وم�ستوى الأهمية ح�سب الع�صر �أو المدر�سة الفنية التي 

ينتمي �إليها الفنان المنتج للعمل الفني.
ال�شكل: هو الهيئة �أو الهيكل العام للعمل الفني، وجميع عنا�صره من خطوط وم�ساحات 
و�ألوان تقوم ببنائه لجعله وحدة كلية، هذا ال�شكل قد يكون �شكل ب�سيط جداً لا يتعدى مربع 
�أو   التج�سيدية،  �أو  الخطية  التفا�صيل  كثير  التعقيد  �شديد  يكون  وقد  لونية،  م�ساحة  على 
عب فهم م�ضمونه، �أو وا�ضحاً جداً ي�ساعد على الا�ستجابة ال�سريعة لفهم  يكون غام�ضاً يُ�صّ
م�ضمونه، �أما الم�ضمون )المحتوى(: هومعاني الر�سالة �أو الأفكار التي يريد الفنان �إي�صالها 

للآخرين، قد تكون ر�سالة ذاتية �أو مو�ضوعية.
البع�ض  يعتقد  الفني،  العمل  في  و)المو�ضوع(  الم�ضمون  بين  يخلط  النا�س  كثير من 
�إليه فقط لكن لا يدخل  يُ�شير  �أنهما واحد، لكن المو�ضوع يعتبر �شيء خارج العمل الفني، 
ف���ي �ص����م��ي��م��ه، ف��ال��م��و���ض��وع ال���واح���د يُ��م��ك��ن ل��ك��ث��ي��ر من 
)كالفقر،  الإن�����س��ان��ي��ة  الموا�ضيع  مثل  ت��ن��اول��ه  الفنانين 
العنف الأ�سري(، �أو موا�ضيع �سيا�سية )الحرب وال�لاسم(، 
المو�ضوع  يتناول  فنان  كل  لكن  وغيرها.  عاطفية...  �أو 
وبيئته  ثقافته  باختلاف  مختلف،  ومحتوى  بم�ضمون 
�إليه، ومدى تفاعله مع المو�ضوع،  والع�صر الذي ينتمي 
تناولوا  ال�سعوديين  الت�شكيليين  الفنانين  �أن  نرى  لهذا 

مو�ضوع التراث، لكن بم�ضامين مختلفة.

ال�شكل )6( لوحة الفنان ال�سعودي 
عبدالحليم ر�ضوي
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والعلاقة بين ال�شكل والم�ضمون علاقة تبادلية، ال�شكل يكت�سب معناه من الم�ضمون، 
الآخ��ر. وهذا ما نراه في لوحة  ال�شكل، فكلاهما ي�ؤثر في  والم�ضمون نفهمه من خلال 

Pablo Picasso الجورنيكا للفنان بابلوبيكا�سو

ال�شكل )7( 

منه  طلبت  �أن  بعد  الحجم  الكبيرة  الجدارية  اللوحة  ه��ذه  بيكا�سو  بابلو  الفنان  نفذ 
الحكومة الإ�سبانية في عام 1937م تنفيذها على جدار مبناها في المعر�ض الدولي الذي 
كان �سيفتتح في ذلك الوقت، لكن الفنان قبل ال�شروع بتنفيذها وقع في حيرة �شديدة، يُفكر 
في �أف�ضل الطرق لإنتاج عمله الفني، �إلى �أن حدث �أن ق�صفت الطائرات الألمانية القنابل 
على القرية جيرنكا في �إ�سبانيا، بعنف �شديد خالي من الإن�سانية، هنا وم�ضة الفكرة لدى 
التكوين  عنا�صر  لتوزيع  درا�سة  بعملية  وقام  الفنية،  ر�ؤيته  لديه  وات�ضحت  بيكا�سو  بابلو 
لل�شكل العام للوحة الجدارية مهتماً بالر�سالة والم�ضمون الذي يريد تو�صيله للجمهور، 
وخلال هذه الدرا�سة ر�سم واحد و�ستين ر�سماً تخطيطياً لعنا�صر العمل، والتقط �سبع �صور 

فتوغرافية لمراحل التنفيذ وحالات التغيير والتبديل وتطوير العمل.

الفنان بابلو بيكا�سو مار�س الفن فترة طويلة من عمره حتى بلغ 
ال�ساد�سة والخم�سين عاماً، ومع ذلك لج�أ �إلى ر�سم عدد كبير جداً 
من الر�سوم التخطيطية قبل تنفيذ العمل الأكبر،  وت�صوير مراحل 

تقدمه في العمل. في اعتقادك.. ما �سبب ذلك؟  

 )1( ن�شاطن�شاط
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لوحته ن�شاطن�شاط ف��ي  بيكا�سو  الفنان  �أم��ث��ال  الفنانين  بع�ض  �أي�ضاً  هناك 
الجيرنكا، الذين اتخذوا طريقة الدرا�سة الأولية التخطيطية قبل 
تنفيذ عملهم، مثل الفنان بول جوجان Paul Gauguin، حيث كان يقوم بدرا�سة الطبيعة �أولًا، 
ير�سم بقلم الر�صا�ص موقع ال�شجرة، والج�سر.. وغيره وي�ضع ملاحظاته مكتوبة، ويحذف 
وي�ضيف ما يريده من المنظر، ثم يبد�أ بتلوين المنظر بالألوان الزيتية في مر�سمه بعيد 

عن تغيرات الهواء وال�ضوء.

وبالمقابل نجد الفنان فان جوخ Vincent Van Gogh �سلك م�سار �آخر، فقد كان ير�سم 
من الطبيعة مبا�شرة وي�ضع لم�ساته اللونية على اللوحة دون �إ�ضافة �أو تعديل، ف�إذا لون 
الأ�شجار انتقل مبا�شرةً �إلى عن�صر �آخر في اللوحة.. وهكذا. وكان يقول )�أنا �أر�سم انطباعي 

الأول، �إح�سا�سي المبا�شر، �أر�سم بلم�سة واحدة ولا �أعود حتى لا يموت �إح�سا�سي(.

من منهما �أ�صح؟ هل �أف�ضل �أن نر�سم ونلون في �آن واحد اعتماداً على الإح�سا�س الأولي 
المبا�شر والتلقائية في العمل، �أم نقوم بعمل درا�سات �أولية ثم ننجز العمل في المر�سم على 

�أ�سا�س ح�سابات عقلية؟ وهل طريقة تنفيذ ال�شكل ي�ؤثر على الم�ضمون؟

Paul Gauguin لوحة للفنان العالمي بول جوجان

ال�شكل )9(ال�شكل )8(

Vincent Van Gogh لوحة للفنان العالمي فان جوخ

 )2( 
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بناء العمل الفني
الثقافات  جميع  ف��ي  وال��م��ك��ان،  ال��زم��ان  ح��دود  تخطت  ال��ن��ا���س،  بين  ات�صال  لغة  الفن 
وم�ستويات المجتمعات، وكما نعلم �أن لغة التخاطب اللفظية لها �أ�صول وقواعد، �أي�ضاً لغة 
الفن لها قواعد ومفردات، جهد المتخ�ص�صين في تحديدها ودرا�ستها، على النحو الذي 

ي�ساعد ال�شخ�ص المتذوق للفن �أو الممار�س له، �أن يفهم لغة الفن.

�شكل )10(عوامل بناء العمل الفني
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البعد الإدراكي للعمل الفني

الإدراك: هو عمليه معرفية ت�ساعد الفرد على فهم وا�ستيعاب العالم الخارجي المحيط 
به، ليتمكن من التعامل معه والتكيف، من خلال اختيار الأنماط ال�سلوكية المنا�سبة له، 
على �ضوء المعاني والتف�سيرات التي تم تكوينها للأ�شياء. ولأن الإن�سان الفنان يمر دائماً 
بعمليات �إدراكية متوا�صلة لأ�شياء فنية ومو�ضوعات ت�شكيلية، تتكون لديه خبرات في مجاله 

وت�صبح علمية الإدراك لديه نامية.
الإدراك الب�صري: تمر عملية الإدراك عند معظم النا�س بنف�س العمليات وهي النظرة 
الكلية للعمل الفني دون النظر �إلى التفا�صيل والأجزاء �أو العنا�صر الأولية، ثم تبد�أ عملية 
تحليل وتفكيك عنا�صر العمل الكلي، لمعرفة العلاقات بين الأجزاء ومن ثم �إعادة التركيب 

مرة �أخرى.
والعمل الفني يُدرك كع�ضو موحد متكامل لا �أهمية لعن�صر واحد من عنا�صره على 
حدى، �إنما هذه العنا�صر تعمل معاً بطريقة متكاملة، و�أي خلل فيها �أو في �أحدها قد ي�ؤثر 

على العمل �سلباً. 
لاحظ ال�صورة الفوتوغرافية، ال�شكل )11( �صورة لقمة 
ب�أنها  وهلة  لأول  ر�ؤي��ت��ه��ا  عند  النا�س  بع�ض  يظن  ق��د  جبل 

منحوتة �صخرية �أو قمة جبل ه�ضبة واحدة فقط. 

ال�شكل) 11( �صورة لقمة جبل .

www.ien.edu.sa

رابط الدر�س الرقمي
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لكن عند م�شاهدة المنظر كاملًا، نرى �أنه �ضمن �سل�سلة من الجبال المرتفعة.

مبادئ التنظيم الإدراكي:

مفهوم الكلية في فهم الظاهرة:
ولي�س  كليات  �شكل  على  الأ�شكال  �إدراك  �أي   
جزيئات كما مو�ضح �سابقاً، و�أن مجرد تحليل 
ال��خ��ب��رة �إل����ى �أج������زاء ق���د ي��ف��ق��ده��ا م��ع��ن��اه��ا، 

وبالتالي الغاية �أو الوظيفة التي ت�ؤديها.
ال�شكل والأر�ضية: ين�ص هذا المبد�أ 

�أنها �شكل و�أر�ضية، وتت�ضح العلاقة بين  �أن الإن�سان يرى الأ�شياء ويدركها وينظمها على 
ال�شكل والخلفية في الآتي:

	�أن ال�شكل له حدود تحيطه، بينما الأر�ضية لي�ست لها حدود. .1
	�أن الأر�ضية تقع خلف ال�شكل. .2

ال�شكل )12(

ال�شكل )13(
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1. الت�شابه: ي�سهل �إدراك الأ�شياء المت�شابهة �أكثر من الأ�شياء المختلفة المتباينة، فالأ�شياء 
المت�شابهة في بع�ض الخ�صائ�ص كاللون �أو ال�شكل �أو الحجم تتجمع مع بع�ضها في وحدات 

وبالتالي ي�سهل تعلمها وتذكرها كمجموعة واحدة 
حتى لو كانت مبعثرة من غير انتظام، ال�شكل )17(.

3. �أن ال�شكل �أ�سهل تمييزه عن الأر�ضية ب�سبب حوافه.
4. تختلف درجة ن�صوع ال�شكل عن الأر�ضية، �إما �أقل �أو �أكثر. 

5. ت�أخـذ الأر�ضية حيـز �أكبر من ال�شكل. 

ال�شكل )14( عمل الفنان ال�سوداني 
محمد عبدالمجيد ف�ضل

ال�شكل )15( عمل الفنان العالمي بول �سيزان 
Paul Cezanne

من غير انتظام، كما  في ال�شكل )17(

ال�شكل )16( 

لكن هناك بع�ض الأ�شكال لا ن�ستطيع �أن نحدد ال�شكل 
والأر�ضية ب�سبب ت�ساوي حجمهما، ال�شكل )16(.

نلاحظ في ال�شكل )14 ( و )15(و�ضوح ال�شكل والأر�ضية  ب�سبب ت�ساوي حجمهما كما في ل�شكل )16(

المبادئ والقوانين التي تُي�سر عملية الإدراك الب�صري، وتتمثل هذه المبادئ في الآتي:
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التقارب: ي�شير مبد�أ التقارب �إلى �أن العنا�صر تميل �إلى التجمع في تكوينات �إدراكية  	.2
التي يتقارب وجودها في  المكاني. فالأ�شكال  �أو  الزماني  لدرجة تقارب حدوثها  تبعاً 

المكان يتم �إدراكها على �أنها تنتمي �إلى مجموعة 
القريبة  الم�سافات  لأن  م�ستقلة،  �صيغ  �أو  واح��دة 
بين هذه العنا�صر تُ�سهل عملية �إدراكها وتخزينها 

وتذكرها لاحقاً، في حين ي�صعب �إدراك الأ�شياء المتباعدة. نجد مثلًا �أنه على الرغم 
من وجود خم�سة خطوط منفردة للوجوه �إلا �أن كل زوجين فيها يكونان وحدة م�ستقلة 

عن الوحدات الأخرى لتقاربها، ال�شكل )18(.
الإغلاق: يتم �إدراك الأ�شكال التي تمتاز بالاكتمال �أو الا�ستقرار على نحو�أ�سهل من تلك  	.3
غير المكتملة �أو الناق�صة، لذا نجد الأفراد عادة يحاولون جاهدين �إلى ملء الفراغات 

المفتوحة،  الأ���ش��ك��ال  �أو  ال��م�����س��اح��ات  ف��ي  ال��ن��اق�����ص��ة 
محاولة منهم للو�صول �إلى عملية �إغلاق حواف هذه 
لها  يكون  حتى  وتف�سيرها  فهمها  �أج��ل  من  الأ�شكال 

�إدراكي ووظيفة معينة وذلك بالاعتماد على الخبرات ال�سابقة ل�سد هذه الثغرات  معنى 
والمعلومات الناق�صة، ال�شكل )19( مثلًا يرى الفرد حيوان ما خلف �شجرة يكمل الجزء 

الباقي ويتعرف على الحيوان. 
الاتجاه الم�شترك: ي�شير هذا المبد�أ �إلى �أن العنا�صر التي تتحرك �أو ت�سير في اتجاه  	.4
معين تدرك على �أنها ا�ستمرار لموقف معين، وبالتالي فهي تنتمي �إلى مجموعة واحدة، 

بالتالي ف�إن �إدراكها وتذكرها يكون �أ�سهل من العنا�صر 
التي ت�سير في اتجاهات مختلفة �أو  متعاك�سة، ال�شكل 

)20( كما يلاحظ في العر�ض الع�سكري للطيران.

ال�شكل )18( 

ال�شكل )19( 

ال�شكل )20( 
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مثل  المت�صلة  العنا�صر  �أو  الأ�شياء  )الا�ستمرار(  الات�صال:   .5
النقط التي ت�صل بينها خطوط منحنية �أو م�ستقيمة تدرك على �أنها 
تربطها  علاقة  لها  لي�س  التي  المنفردة  بعك�س  واح��د  ل�شكل  تنظيم 
بغيرها، فنحن نميل بطبيعتنا الإدراكية �إلى �إدراك الأ�شياء التي ت�شكل 
نمطاً م�ستمراً على �أنها تنتمي �إلى مجموعة واحدة، ففي ال�شكل )21( 
منهما  ولكل  منف�صلة  تكوينان  �أنهما  �إل��ى  الخطين  �إدراك  �إل��ى  نميل 
ال�شكل  في  هو  كما  معاً  يجتمعان  عندما  ولكن  ب��ه,  الخا�ص  تكوينه 
)22(، ف�إن الات�صال الخا�ص بكل منهما يختلف بحيث ي�صعب �إدراكها.

تُعد المبادئ ال�سابقة، مبادئ تُ�سهل عملية الإدراك، لكن 
يحدث في بع�ض الحالات عند ر�ؤيتنا لبع�ض الم�شاهد بما 
ي�سمى بخداع الإدراك حيث يتم تف�سير و�إعطاء معاني لهذه 
�أو دقيق، وقد يكون الخداع  الم�شاهد على نحوغير �صحيح 
في �إدراك ال�شكل والمكان واللون والحركة والحجم وغيره، 
الله  ب���إذن  اللاحقة  ال��درو���س  في  �سندر�سه  المو�ضوع  وه��ذا 

تعالى.
البعد البنائي المادي للعمل الفني

عملية بناء العمل الفني مرتبطة بجانبين وهما الجانب الإدراكي والجانب البناء المادي، 
ويُق�صد بكلمة بناء: �أي التركيب، الت�أليف، التوحيد.

والعمل الفني يمر بمراحل �إن�شاء وبناء، وعمليات تطور ونمو من )�إ�ضافة، حذف، تحوير(، 
للو�صول �إلى �إنتاج فني. وتختلف المدة الزمنية للتنفيذ ح�سب الأ�سلوب المتبع في التنفيذ، 
�أ�سلوب يعتمد على التلقائية والعفوية في التنفيذ مثل بع�ض مدار�س الفن الحديثة )ال�ساذج 
�أو ما ي�سمى بالنييف(، �أو �أ�ساليب تعتمد على الدرا�سة الهند�سية المنطقية وقواعد المنظور، 

ال�شكل )21(  

ال�شكل )22( 
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كما نراها في �أعمال القدماء في ع�صر الإغريق وع�صر النه�ضة، �أي�ضاً الخامة الم�ستخدمة لها 
دور كبير في �إظهار م�ضمون العمل والر�سالة المراد �إي�صالها.

ن�شاط منزلي: در�ست في الأعوام ال�سابقة عنا�صر و�أ�س�س بناء العمل الفني، قم بعملية 
بحث من مواقع الإنترنت �أو �أي م�صادر معرفية �أخرى لتعريف الم�صطلحات الآتية:

o  معنى التكوين الفني.               o  معنى الت�صميم.
o  هيكل التكوين )ال�شكل والأر�ضية، التوافق والتباين(.

o  عنا�صر العمل الفني: )النقطة، الخط، الم�ساحة، الحجم �أو الكتلة، ال�ضوء والظل، 
الملم�س، اللون(.

o  �أ�س�س العمل الفني: )الوحدة، الإيقاع، الاتزان، التنا�سب، ال�سيادة ومركز الاهتمام، الحركة(.
ملاحظة: يتم تق�سيم الم�صطلحات على مجموعات الطلاب/ الطالبات للقيام بعملية 

البحث.
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خريطة ذهنية للبعد البنائي المادي للعمل الفني

ال�شكل )23( خريطة ذهنية للبعد البنائي المادي للعمل الفني
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�صمم من الدائرة �أ�شكالًا �إبداعية ؟  ن�شاطن�شاط
ولك مطلق الحرية في:

تحديد موقع الدائرة في الورقة وحجمها. 	-
تكرار �شكل الدائرة �أو عدم تكرارها.  	-

ر�سمها بدقة وب�أدوات هند�سية �أو باليد مبا�شرة. 	-
اختيار نوع الألوان، �أو ا�ستخدام �أقلام حبر فقط للتنفيذ. 	-

الاتجاه في التعبير )مو�ضوعي �أو ذاتي(. 	-

نماذج لأعمال فنانين

ا�ستخدموا الدائرة في بع�ض �أعمالهم: 

لوحة للفنانة منال الروي�شد 

عل��ى الرغ��م م��ن تك��رار ���شكل الدائ��رة لك��ن كل دائرة 
قدمته��ا الفنان��ة ب�إح�سا���س مختل��ف ور�ؤي��ة مختلفة، تارة 
نراه��ا ه��ي مرك��ز الاهتم��ام وال���سيادة، وت��ارة نراه��ا �أق��ل 
وج��ود و�أق��ل ت�أثي��ر، وعام��ل الل��ون كان ه��و ال��دور الأكب��ر 
ف��ي �إظه��ار الأ���شكال، والخطوط المنطلق��ة في اتجاهات 
للرائ��ي  تنق��ل  الدائ��رة،  بح��دود  مقي��دة  غي��ر  مختلف��ة، 

ال�شكل )24( لوحة الفنانة ال�سعودية منال الروي�شد�إح�سا�س بالحرية.

 )1( 
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Robert Delaunay أعمال للفنان روبرت ديلوني�

تناول �شكل الدائرة في كثير من �أعماله.
�إح�سا�س  للمتلقي  تولد  ر�ؤيتها  �أنها عند  �إلا  اللوحة �صامتة وجامدة  �أن  الفنان  اعتبر 
بالحركة، و�أن اللون يكت�سب قيمته من مبد�أ التباين في اللوحة، �أي لا ن�ستطيع نقدر قيمة 

اللون الأزرق �إلا بمقدار تباينه مع لون مجاور.
ومن خلال الألوان المتباينة تتحول اللوحة �إلى م�ساحات متحركة ذات �إح�سا�س هند�سي.

Wassily Kandinsky أي�ضاً الفنان وي�سلي كاندن�سكي�

ودرج��ات  و�أل���وان  ب�أحجام  ال��دائ��رة  �شكل  تناول 
مختلفة، و�أظهرها في بع�ض �أعماله ب�صورة مفككة 
بينها من خلال  و�أح��دث علاقات  مترابطة،  وغير 
الخطوط والأ�شكال الهند�سية وجعل الأ�شكال ك�أنها 

ت�سبح في فراغ، ال�شكل )26(.

ال�شكل )25( لوحة الفنان روبرت ديلوني

ال�شكل )26( لوحة الفنان وي�سلي كاندن�سكي
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ق�اضيا ت�شكيلية 
الق�ضايا الت�شكيلية المتعلقة ببناء العمل الفني، قد تواجه كثير من النا�س الممار�سين 

للفن، �سواء كانوا من المبتدئين �أو من لهم خبرة وا�سعة في هذا المجال.
وحتى لا تكون بع�ض هذه الق�ضايا عقبة في طريق الفن وممار�سته، لابد من التفكر 
فيها والا�ستفادة من خبرات ال�سابقين من الفنانين على اختلاف وجهاتهم ور�ؤيتهم للفن، 
المو�ضوعات والأ�ساليب  الفن، وت�ساعدنا على اختيار  لإيجاد حلول ت�شكيلية تفيد مجال 

المنا�سبة لنا ومنا�سبة لمتطلبات ع�صرنا وبيئتنا.

ن�شاطن�شاط

و�ضع فر�ضيات مبدئية من قبل جميع �أفراد المجموعة. 	o
التحقق من هذه الفر�ضيات بالرجوع �إلى �أي م�صادر تعلم موثقة. 	o

الا�ستدلال بخبرات فنانين �سابقة �أو معا�صرة. 	o
اختيار طالب من المجموعة ليقوم بمهمة العر�ض التقديمي لعر�ض نتائج المجموعة  	o

�أمام المجموعات الأخرى.

                            • بالتعاون مع مجموعتك : �أختر �أح��د  الق�ضايا الموجودة في 
المجتمع  ودرا�ستها  لمعالجتها ب�أ�ساليب فنية منا�سبة وذلك ب�إتباع الإجراءات الآتية:

بع�ض الق�اضيا الت�شكيلية التي تحتاج �إلى درا�سة:
ما �أثر ال�ضوء على اللون؟ هل لون الأج�سام يتغير  	•
بتغير درجة ال�ضوء الموجهة �إليه؟ ماذا تقترح من تجارب 

يمكن الا�ستفادة من نتائجها حول هذا المو�ضوع؟

ال�شكل )27( لوحة للفنان �ألفريد �سي�سلي 
Alfred Sisley

 )1( 
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�شكل  ثبات  ت�ضمن  محددة  طريقة  هو  الفني(  )الأ�سلوب  بم�صطلح  المق�صود  هل  	•
تكوين الفنان وبنائه الت�شكيلي من �ألوان وخطوط وم�ساحات، وطرق معالجتها من الناحية 
التكنيكية �أو من ناحية التعبير، وعدم ال�سماح لهذا الفنان الخروج عن �أ�سلوبه المتبع حتى 

لا يفقد �شخ�صيته وهويته الفنية؟
التاريخ الفني يثبت لنا عدم �صحة هذا التوجه الفكري، لأن الفنان يمر بعدة تجارب 
واكت�شاف للذات وللعالم الذي حوله، وهذا لا يعني �أنه لي�س هناك بع�ض الفنانين الذين 
نهجوا �أ�سلوب واحد في �أعمالهم، لدرجة �أننا �إذا �شاهدنا لوحاتهم، يمكننا �أن نميز عملهم 

من �أول وهلة.
المطلوب: جمع �ست �أعمال للفنان بابلو بيكا�سو للمراحل الفنية التي مر بها، وا�صفاً 
في كل لوحة )بنائها الت�شكيلي، من عنا�صر و�أ�س�س( من وجهة نظرك الخا�صة دون اللجوء 
�إلى ما كتب عنه من نقاد الفن والمتخ�ص�صين، مع مقارنة نهائية بين �أ�ساليب هذه الأعمال.
فكرة التكوين، �أي ت�أليف العمل الفني الت�شكيلي، كيف يفهمها التجريديون، هل هي  	•
مجرد ر�سم م�ساحات لونية وخطوط مجردة، كانت نتيجة عمليات حذف و�إ�ضافة لعنا�صر 
واقعية تم تحوير �شكلها الم�ألوف �إلى �شكل مجرد بعيد كل البعد عن الأ�صل، �أو موحياً له، 

�أو بقي من بع�ض �أجزائه؟

ال�شكل )28( لوحة للفنان كازمير مالفيك
Kasimir Malevich

ال�شكل )29( لوحة للفنان مارك روثكو
Mark Rothko
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�أو طريقة تكوين  �أو ت�شكيلًا معيناً،  ما الفرق بين فنان يظل ي�ستخدم لوناً معيناً،  	•
معينة في لوحاته، وي�ستمر في تكرار نف�س حلوله وطرقه في �إنتاجه الفني، وبين فنان �آخر 
يحاول با�ستمرار تقديم حلول مختلفة ومتنوعة، في تناول عنا�صر بناء العمل الفني، من 

خطوط وم�ساحات وملام�س... وعلاقات ت�شكيلية بينها دائماً متجددة؟
وما ر�أيك في �أعمال الفنان فيلب دان Philp Dunn؟ هل هو من الفئة الأولى �أم الثانية؟

	�أيهما �أهم يا ترى، اللون، �أم الخط، في م��سألة التعبير.... �أيهما �أقدر على �إي�صال  •
فكرة الفنان �إلينا.... �ألوانه �أم خطوطه؟

ال�شكل )31( لوحة للفنان
عبدالله المحرقي

ال�شكل )32( لوحة للفنان
 Claud Monet كلود مونيه

ال�شكل )30( �أعمال الفنان فيليب دان
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مار�س الإن�سان منذ القدم الفن الت�شكيلي ب�أنواعه ليُعبر عن م�شاعره و�أحا�سي�سه وعن الف�ضاء 
المحيط من حوله، فعَرِف معاني الأ�شكال وطبيعتها وتعمق في معرفة طُرق التعبير عنها على 

الم�ساحة ذات البعدين لكي يحقق البعد الثالث.
على  خلالها  من  تعرّف  ع��دة  ح�ضارية  بمراحل  الإن�سان  وم��ر 
بع�ض القواعد والأ�س�س التي اعتمد عليها للو�صول �إلى التعبير عن 
تلك الظواهر ب�شكل �أكثر دقة، ومنها قواعد ونظريات علم المنظور.
ا�ستطاع العالم اليوناني Acschylus و�ضع قواعداً �أ�سا�سية  	
بالن�سبة  للمنظور و�أو�ضح في كتابه �سير الخطوط واتجاهاتها 
لموقعها م��ن ال��ن��اظ��ر وبُ��ع��ده��ا وق��رب��ه��ا م��ن��ه، وج����اء ب��ع��د ذل��ك 
من  المنظور  لقواعد  وف��ق��اً  ر�سوماتهم  �أغ��ل��ب  فكانت  ال��روم��ان 
نقطة تلا�شي واحدة، وفي عام 1500 م و�ضع الايطالي دافن�شي 
كتاباً عن المنظور واعتبره فرعاً من فروع الريا�ضيات، حيث ذكر 

�أن للمنظور طبيعة تجعل ما هو م�سطح يبدو بارزاً، وما هو بارز يبدو م�سطحاً، وفي عام 1525 م �ألّف 
النحات �ألبرت دورر كتاباً �آخراً في المنظور، ثم تتابعت الم�ؤلفات في هذا العلم عبر التاريخ.

ن�شاط فكرن�شاط فكر
�إل�������ى م�������اذا ت��و���ص��ل 
ال���ف���ن���ان ال��ت�����ش��ك��ي��ل��ي 
ع����ب����ر ال����ح���������ض����ارات 
ال��م��ت��ق��دم��ة ع��ن��دم��ا 
م��ح��اولات��ه  ف��ي  �أراد 

تقليد الطبيعة؟

ال�شكل)33( 
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المنظور عبارة عن:
مجموعة من الأ�س�س والقواعد التي تُو�صل الفنان بالممار�سة الفعلية للفنون الت�شكيلية. 	•

ر�سم الأ�شكال من الطبيعة كما ت�شاهدها العين الب�شرية. 	•
في  كما هي  لي�ست  �سطح منب�سط  الأ�شياء على  تمثيل  	•
الحقيقة، ولكن كما تبدو لعين الناظر في و�ضع معين وعلى 

بُعد معين.
والمنظور لا يُفهم عن طريق الدرا�سة النظرية فقط، و�إنما 
يُفهم عن طريق الممار�سة التطبيقية الم�ستمرة، المبنية على 
علم  ونظريات  وقواعد  �أ�سا�سيات  �إل��ى  والم�ستندة  الم�شاهدة 

المنظور.
للمنظور م�ستويات عديدة ونقاط خطوط كثيرة لابد من معرفتها، ومنها: 

م�ستوى ال�صورة )اللوحة( Picture Plane: وهو ال�سطح ال�شفاف الذي يظهر من  	•
خلاله ال�شكل ويكون ر�أ�سي الو�ضع ومواجهاً للم�شاهد.

خط الأر�ض Ground Line: وهوتقاطع م�ستوى ال�صورة مع م�ستوى الأر�ض، وهو بداية  	•
اللوحة، ومنه يبد�أ البعد الثالث )العمق(.

خط الأفق  Horizon Line: وهوالخط اللانهائي الواقع على �سطح الأر�ض. 	•

ن�شاط فكرن�شاط فكر
م������ا ه������ي ال����غ����اي����ة م��ن 

المنظور؟
وك���ي���ف ي�����س��ت��ف��ي��د م��ن��ه 

الفنان الت�شــكـيــلي؟

ال�شكل)34( 
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م�ستوى النظر: هو الم�ستوى الوهمي الأفقي الواقع �أمام الناظر مبا�شرة، و�إذا ارتفع  	•
الناظر �إلى �أعلى تغير ال�شكل الذي ينظر �إليه بحيث يت�سع ال�شكل الأعلى للمنظر ولا يظهر 

ال�شكل الأ�سفل له، والعك�س.
قواعد المنظور: 

جميع الخطوط المتوازية فيما بينها والموازية لل�شعاع الرئي�س تلتقي في النقطة  	.1
الرئي�سة، وهذه النقطة هي نقطة التلا�شي.

جميع الخطوط المائلة تلتقي في نقطة تلا�شي واحدة. 	.2
جميع الخطوط العمودية والأفقية في اللوحة تبقى على حالها دون تغيير. 	.3

ال�سطوح الجانبية تكبر كلما قل انحرافها وكانت بعيدة عن نقطة التلا�شي، والعك�س. 	.4
ال�سطوح العلوية تكبر كلما انخف�ضت �أو ارتفعت عن خط الأفق، وت�صغر كلما اقتربت  	.5

منه.
الخطوط العمودية في اللوحة تق�صر وتقل الم�سافات بينها كلما ابتعدت عن عين  	.6

الناظر.

ال�شكل )35( 
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ر�سم المنظور:

ر�سم الأ�شكال المكعبة:
يُعتبر المكعب من الأ�شكال الهند�سية المهمة في ر�سم المنظور لأنه يحتوي على ثلاث 

�أبعاد مت�ساوية من طول وعر�ض وعمق.
ولر�سم المكعب من الأمام، وفقاً لقواعد المنظور، تُتبع الخطوات الآتية: 

1 / من نقطة تلا�شي واحدة

ال�شكل )36( 
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2/ من نقطتي تلا�شي: 

ويمكن الا�ستفادة من الخطوات ال�سابقة في ر�سم الأثاث وخلافه. 

6/ تظليل ال�شكل ب�أقلام الر�صا�ص
مع مراعاة م�صدر ال�ضوء

5/ �إزالة الخطوط الوهمية ليظهر �شكل
المربع بعد اكت�سابه �شكلًا جديداً )المكعب(

ال�شكل )37( 

ال�شكل )39( ال�شكل )38( 
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الآتية، ن�شاطن�شاط الأ�شكال  حلل  المكعب،  ر�سم  كيفية  على  التعرف  بعد 
وناق�ش ما تو�صلت �إليه مع معلمك وزملائك.

 

 

 

 

 

 

وَو�ضح ن�شاطن�شاط به،  الموجودة  الأ�شكال  الآتي قم بتحليل  ال�شكل  بت�أمل 
التغيرات التي طر�أت عليها.

ر�سم الدائرة:

تعتبر الدائرة من الأ�شكال المهمة في درا�سة المنظور، وذلك لدورها في ر�سم بقية الأ�شكال 
المنحنية.  الخطوط  ذات  الأ���ش��ك��ال  وجميع  والأق��وا���س  وال��م��خ��روط  كالأ�سطوانة  الهند�سية 
ول�ضمان �صحة ر�سم الدائرة ب�شكل دقيق يتم ح�صرها داخل المربع وو�ضع المربع في حالاته 

المختلفة.   

 )2(

 )1(

ال�شكل )40( 

ال�شكل )41( 

ال�شكل )42( 
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ر�سم الأ�شكال الأ�سطوانية:
الجوانب  فتكون  المنظور،  قواعد  �إل��ى  ر�سمها  في  �أي�ضاً  الأ�سطوانية  الأ�شكال  تخ�ضع 
الر�أ�سية لها على زاوية قائمة في الر�سم على خط م�ستوى النظر �إذا كانت الأ�سطوانات �أعلى 
�أو �أقل من م�ستوى النظر، وت�صبح قاعدة وقمة الج�سم البي�ضاوي على هيئة �شكل بي�ضاوي.

ر�سم الأقوا�س: 
تعتبر الأقوا�س جزءً من الدائرة، ويمكن �أن يُر�سم القو�س كاملًا �أو جزء منه.             

ال�شكل )44( ال�شكل )43( 

ال�شكل )45( 
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ا�ستخدامات المنظور:
يُ�ستخدم المنظور في الت�صميم الهند�سي والمعماري وفي تخطيط الطرق.

كما �أن الفنان ي�ستخدم قواعد المنظور لتبعده عن ارتكاب الهفوات لحظة قيامه بر�سم 
الأحجام وعلاقتها التقريبية مع خط الأفق.

مما �سبق، قم بر�سم تخطيطاً قائماً على المنظور، مراعياً في ن�شاطن�شاط
ذلك قواعد المنظور، ور�سم الأ�شكال من نقطة �أو نقطتي تلا�شي.

ن�شاط �إثرائين�شاط �إثرائي
ف���ي ال�����ش��ك��ل الآت������ي ل��وح��ة 
ف���ان جوخ  ال��ع��ال��م��ي  للفنان 
ب���ت����أم���ل  ق����م   ،Van Gogh

ال����ل����وح����ة و�أع����������د ر���س��م��ه��ا 
با�ستخدام قواعد المنظور، 

ثم �ضمنها ملف الإنجاز.

Van Gogh، Yellow Chair،Oil،1888 - 1889
ال�شكل )48( لوحة للفنان فان جوخ

ال�شكل )47( ال�شكل )46( 

 )3( 
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 color psychological effects  الألوان وت�أثيرها النف�سي
ما هواللون؟

يخبرنا علم الفيزياء الحديث �أن الألوان هي نتيجة ق�صر �أو طول موجة �أ�شعة ال�ضوء. 
فكلما طالت الموجة اقترب اللون من الأحمر, وكلما ق�صرت دنى من الأزرق البنف�سجي, 
�إلى �أن يبلغ لون ما فوق البنف�سجي من جهة, ولون ما تحت الأحمر من الجهة الأخرى. 
والألوان الأ�سا�سية هي: 1- الأزرق. 2- الأ�صفر. 3- الأحمر. وين��شأ من امتزاجها كل الألوان 
التي نراها ون�ستعملها. و�أما الأ�سود فهو يمت�ص جميع الألوان، وبينما الأبي�ض يحتوي على 
الألوان جميعها ويوحدها، وتو�صف بع�ض الألوان بالدافئة والبع�ض الآخر بالباردة. وقد 

قام العالم  �إ�سحاق  نيوتن  Isaac Newton باكت�شاف �أ�صل اللون.

اكت�شف ن�شاطن�شاط كيف  و�ضح  ال�ضوء  لتحليل  ال�سابقة  درا�ستك  خلال  من 
العالم الفيزيائي ا�سحاق نيوتن  Isaac Newton �أ�صل اللون وعملية 

الإدراك اللوني؟
ما هو لونك المف�ضل؟

�إن عملية اختيار اللون هي �أ�شبه ما تكون بالتوقيع ال�شخ�صي، فنعرف من خلالها �أمزجة 
�أ�سا�س  اللون على  لنف�س  ب�شكل مختلف  تتفاعل  النا�س قد  �أن  النا�س وعواطفهم، فنلاحظ 
خبراتهم ال�سابقة �أو �سلوك مكت�سب، وقد �أظهرت الدرا�سات ب�أن �أكثر الرجال يميلون لر�ؤية 
واختيار الألوان الباردة على عك�س الن�ساء ف�إن �أغلبهن يملن لر�ؤية الألوان الدافئة واختيارها 
الأل��وان من منطقة لأخرى  لبع�ض  الأ�شخا�ص  والديكور. وتختلف تف�ضيلات  الملب�س  في 

باختلاف خلفياتهم الثقافية.

 )1( 
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ا�ستقبل مدير تنفيذي ل�شركة �شكاوى من العاملين في مكاتب ن�شاطن�شاط
ذات دهانات زرقاء اللون ب�أن الجو بالمكاتب بارد جدا. بر�أيك كيف 

�سيحل المدير هذه الم�شكلة؟

رو�سكين  التا�سع ع�شر ج��ون  القرن  الكتاب في  �أح��د  ق��ال 
كل  ف��ي  �أه��م��ي��ة  الأك��ث��ر  العن�صر  ه��و  »ال��ل��ون   :John Ruskin

من  تعبيراً  والأف�ضل  الأكثر حيوية  فاللون هو  �شيء مرئي« 
في  والمفاهيم  والمعاني  الر�سائل  لك�شف  اللفظية  الأ�شكال 
الت�صميم والفنون الت�شكيلية فهو محفز لكافة الحوا�س مما 
ب�شكل  ت�ؤثر  التي  والعاطفية  الجمالية  الا�ستجابة  عنه  ينتج 
�إيجابي �أو �سلبي على المزاج والم�شاعر والأحا�سي�س. فهناك 
من الفنانين الذين اتخذوا اللون �أ�سا�ساً للت�شكيل في الع�صر 
الحديث فعبروا باللون عن مظاهر الفرح وال�سعادة والحزن 
والطاقة  والن�شاط  والحركة  ال�ضو�ضاء  وع��ن  ت��ارة,  والي�أ�س 
 Van والهدوء وال�سكون تارة �أخرى من �أمثال الفنان فان جوخ

Gogh وبيكا�سو Picasso وغيرهم.

ال�شكل )53( لوحة الم�أ�ساة لبيكا�سو 
Picasso تعبر عن الحزن والي�أ�س

الإيح��اء ن�شاطن�شاط اختال�ف  ف��ي  ال���سبب  م��ا 
ف��ي  والف��رح  الأم��ل  بم���شاعر  النف���سي 

اللوحة الأولى وم�شاعر الحزن والي�أ�س في اللوحة الثانية؟

ال�شكل )51( الألوان الباردة والألوان الدافئة في الديكور. 
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الأثر النف�سي والف�سيولوجي لبع�ض الألوان:
البرتقالي. الأح��م��ر.2-   -1 الدافئة  الأل���وان  ب���أن  العلمية  والأب��ح��اث  الدرا�سات   �أظهرت 
3- الأ�صفر. تثير لدى بع�ض الأ�شخا�ص مجموعة متنوعة من الأحا�سي�س والم�شاعر كالدفء 
والغ�ضب والعداء والتوتر فالبع�ض منهم عندما ينظرون �إلى اللون الأحمر ي�ؤدي �إلى زيادة 
معدل �ضربات القلب لديهم، وذلك ب�سبب زيادة كمية الأدرينالين التي تفرزها الغدة الكظرية 
وت�ضخها في مجرى الدم، على عك�س الألوان الباردة 1- الأزرق. 2- الأخ�ضر. 3- البنف�سجي. 
غالبا ما تثير م�شاعر الراحة والهدوء والا�سترخاء وكذلك الحزن, ب�سبب انخفا�ض �ضغط 
الدم ومعدل التنف�س. وقد قام بع�ض المخت�صين با�ستثمار نتائج الدرا�سات والبحوث بهذا 
موظفيها  بتحفيز  التنفيذية  ال�شركات  بع�ض  قامت  كما  المر�ضى  بع�ض  عال�ج  في  ال��شأن 
الجدران  طلاء  خلال  من  الإيجابية  والطاقة  والاطمئنان  الراحة  �شعور  وبث  وت�شجيعهم 
و�ألوان الأثاث. �أما ال�شركات الخا�صة بالدعاية والإعلان والت�سويق لج�ؤوا با�ستثمار الألوان 
في �إعلاناتهم الخا�صة بوجبات الطعام و�أماكن تناولها في محاولة لجعل النا�س يعانون من 

الجوع با�ستمرار، وغيرها من الطرق التي لا تح�صى.

ال�شكل )54( 
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اب��ح��ث ف���ي ال�����ش��ب��ك��ة ال��ع��ن��ك��ب��وت��ي��ة ع���ن ال��م��زي��د م���ن ال��ت���أث��ي��رات النف�سية ن�شاطن�شاط
والف�سيولوجية للألوان القائمة على نتائج الدرا�سات والبحوث العلمية مدعمًا 

حديثك بال�صور وناق�شه مع معلمك وزملائك.

 )4( 
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   The golden ratio الن�سبة الذهبية
واتزان  تن�سيق  الت�صميم من  يقا�س بمقدار ما في  الجمال  ب�أن  اليونانيون يعتقدون  كان 
تعدد  بين  ريا�ضية  �إيجاد علاقة  بعد من  فيما  وتمكنوا  عنا�صر،  يحتويه من  ما  في مجموع 
العنا�صر وتنا�سقها وتنوعها في الت�صميم, من خلال خطة �أ�سا�سية لتغيير الأ�شكال والخطوط 
الن�سب ب�شكل ظاهر في  ا�ستخدمت طريقة  التناغم الجمالي فيه. وقد  والم�ساحات،ل إ�ضفاء 
�إتباع هذه الطريقة والتي مفادها  �إلى  الم�صريين والإغريق  اليوناني، واتجه قدماء  الع�صر 
�إلى الكبير كن�سبة الجزء  �إذا ق�سم م�ستقيم �إلى جز�أين بحيث تكون ن�سبة الجزء ال�صغير  �أنه 
الكبير �إلى طول الم�ستقيم كله، ف�إننا نح�صل على الن�سبة 1,618 وقد �سميت بالن�سبة الذهبية 
Euclid ورمز لها بالرمز  �أو المتو�سط الذهبي من قبل عالم الريا�ضيات الإغريقي اقليد�س 

 »    Phi فاي«

وهذه الن�سبة موجودة في متتالية ريا�ضية تبد�أ من الرقم 1، ثم جمع العددين التاليين 
لنح�صل على العدد الذي يليهما فتكون على ال�شكل الآتي: 1، 2، 3، 5، 8، 13...�إلخ فالن�سبة 
Fibonacci مكت�شفها وهي ت�ساوي  �أع��داد )فيبونات�شي(  5: 8 تمثل عددين متتاليين من 
�إلى هذا اليوم في معظم الت�صميمات والأعمال الفنية  1,618 وهذه الن�سبة لا زالت تتبع 

الجميلة.

ال�شكل )55( 
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�أمامك الأ�شكال الآتية قم بقيا�س القطع الم�ستقيمة الملونة التي تظهر في ن�شاطن�شاط
بع�ض ال�صور، وبعد ذلك قُم بح�ساب الن�سبة بين طول القطعة الكبيرة على القطعة 

ال�صغيرة. ماذا ت�ستنتج؟

فالن�سبة الذهبية The golden ratio: هي ثابت ريا�ضي وعدد خا�ص للن�سبة بين الجزء 
وت�ساوي  ال�شكل  لكامل  الكبير  الجزء  بين  الن�سبة  نف�س  وهي  الكبير  الجزء  �إل��ى  ال�صغير 
الفن  على  ت�أثيرًا وا�ضحاً  لها  �أن  يبدو  التي  بمتتالية فيبونات�شي  والممثلة  تقريباً 1,618, 

والعمارة، �إ�ضافة �إلى علاقتها بالفيزياء والبيولوجيا والتطور وعلم الحيوان والنبات.
:golden rectangle الم�ستطيل الذهبي

 )1( 
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�أكثر  الذهبية وهو  الن�سبة  �إل��ى عر�ضه هو  ن�سبة طوله  ال��ذي تكون فيه  الم�ستطيل   هو 
الأ�شكال الهند�سية بهجة للناظر وقد اكت�شف فيثاغورث)pythagoras( هذه الن�سب وا�ستخدم 
الإغريق الم�ستطيلات الذهبية في العديد من الأعمال الفنية والهند�سة المعمارية وظهرت 
في الكثير من المباني القديمة )البارثينون  Parthenon( في اليونان القديمة وفي لوحة 
الموناليزا  Mona Lisa لدافن�شي  da Vinci وغيرها من �أعمال فن ع�صر النه�ضة كالفنان 

.Mondrian موندريان

موندريان
Mondirian

هيكل البارثينون 
Parthenon

�أمامك بع�ض ال�صور التي تحوي على �أنواع مختلفة من الن�سب الذهبية، ابحث ن�شاطن�شاط
الذهبية و�صنفها  الن�سبة  النوع من  التي تحوي هذا  ال�صور  الإنترنت عن بع�ض  عبر 

وفق كل نوع وحدد المجال التي تنتمي �إليه ثم ناق�شها مع معلمك وزملائك.

 Golden Spiral المنحنى الذهبي The Pentagram الخما�سي الذهبي

ال�شكل )60( ال�شكل )59( 
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�آفاق خلاقة واكت�شافات جديدة تنطوي  الذهبية فتحت  للن�سبة  العميقة  المعرفة  �إن 
على الن�سبة الذهبية في الن�سبية العامة وعلم الكون وقد قام بع�ض علماء الريا�ضيات من 
�أمثال روجر بنروز Roger Penrose من اكت�شاف بلاط بنروز  Penrose Tiles القائم على 

ترتيب ثلاثي الأبعاد الجزيئي ل�شكل �شبه بلوري من )الخما�سي الذهبي(.

بع�ض قواعد الن�سبة الذهبية عند الت�صوير الفوتوغرافي:

الأثال�ث  لقاعدة  مطابقة  وه��ي   :Golden rule of thirds الذهبية  الأثال�ث  قاعدة  	•
المعروفة في الر�سم حيث الأبعاد غير مت�ساوية تماماً بل هي على قدر )1:1,618(. وعلى 
هذا التق�سيم يتم تحديد مو�ضع الج�سم المراد ت�صويره. بحيث يكون العن�صر الأهم موجوداً 

بال�ضبط على نقاط تقاطعات الخطوط الأربعة.

المثلثات الذهبية: Golden Triangles تعتبر �أحد النقاط الحمراء الموجودة على  	•
الخطوط الداخلية المتقاطعة موقع مثالي لت�صوير العن�صر الرئي�س للتكوين، �أما النقاط 

الأخرى فتو�ضع فيها العنا�صر الثانوية لل�صورة.

ال�شكل )63( 
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اكت�شف �أي من ال�صورتين روعي فيها الن�سبة الذهبية عند الت�صوير, وما هي ن�شاطن�شاط
القاعدة المتبعة فيها؟ وهل هناك علاقة بينها وبين قواعد المنظور؟ علل �إجابتك.

ما وجه ال�شبه بين قواعد المنظور والن�سبة الذهبية في هذه ن�شاطن�شاط
�أمامك،  التي  ال�صورة  على  بالتخطيط  وو�ضحها  حددها  ال�صورة، 

ماذا ت�ستنتج؟
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ب��ن��اء ع��ل��ى م��ا ت��م درا���س��ت��ه، ق��م بتنفيذ ع��ماًل� ف��ن��ي��اً ق��ائ��م��اً على ن�شاطن�شاط
تطبيقات المنظور، واكتب تقريراً نقدياً عنه، ثم ناق�شه مع معلمك 
وزملائك مو�ضحاً دور عنا�صر و�أ�س�س الت�صميم، والن�سبية الذهبية فيه، و�أ�س�س اختيارك 

لألوانه.

 )5( 
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)Op Art( الأوب �آرت

    منذ بداية القرن الع�شرين ظهرت العديد من الاتجاهات الفنية الواحدة تلو الأخرى 
التقدم  بجانب  �آن��ذاك،  للمجتمعات  والثقافي  الفكري  للتطور  نتيجة  مت�سارعة،  وبوتيرة 

العلمي والتكنولوجي. ومن �أبرز تلك الاتجاهات: 
.Op Artوفن الخداع الب�صري ،Pop Art فن البوب ,Assemblage Art  الفن التجميعي
�إن فن الخداع الب�صري هو �شكل من �أ�شكال الحركة الفنية المعروفة بفن الت�أثيرات الب�صرية 
�آرت )Op Art( والمق�صود بـ)Op( هو اخت�صار لكلمة )Optical( بمعنى  والذي يعرف بالأوب 
الب�صري  ب��الإدراك  المت�صلة  العلمية  النظرية  على  قائم  فن  وهو  فن،  بمعنى   )Art(و ب�صري، 

)الج�شتالت(Gestalt وعلم الحركة وعلم الب�صريات..

�صورة بالتقنية الرقمية)الديجيتال(
للفنان فيكتور فازارلي Victor Vasarely مع بع�ض �أعماله الفنية

ال�شكل )68( 
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ن��شأة فن الخداع الب�صري:

 ظهر هذا الفن منذ �أواخر الع�شرينيات وبداية الثلاثينيات من القرن الع�شرين حيث 
قام مجموعة  الألمانية حين   Bauhaus »الباوهاو�س«  العميقة في مدر�سة  ج��ذوره  كانت 
من �أع�ضاء تلك المدر�سة ب�إجراء عدة بحوث في الظاهرة الب�صرية تحت �إ�شراف »جوزيف 
�أ�ستاذًا في نف�س المدر�سة، ثم ظهرت في  Josef Albers الذي كان طالبًا، ثم عمل  �ألبرز« 
ا من النماذج المتفرقة لفن الخداع الب�صري ت�ضمنت  الأربعينيات من القرن الع�شرين بع�ضً
�إلا مع حلول  الفنون الحديثة  ت�أثيرات ب�صرية متنوعة، ولكنه لم ي�صبح فناً في م�صاف 

�أوائل الخم�سينيات.

بماذا ن�شاطن�شاط  ,Bauhaus »الباوهاو�س«  ومدر�سة  �أكاديمية  �شعار  ت�أمل 
يوحي لك، حلل عنا�صره الفنية من حيث ال�شكل واللون والت�صميم؟

Bauhaus شعار �أكاديمية الباوهاو�س�

 )1( 
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بداية ظهور فن الخداع الب�صري:

�إن �أول و�صف لهذا النمط من الفن كان في العام 1964م عبر مجلة التايم الأمريكية حيث 
�أ�شارت �إلى حقيقة مفهوم الخداع الب�صري في حركة الخطوط والألوان المكونة للوحات 
المر�سومة ون�شرت �صور من المعر�ض الذي �أقيم في ذلك الوقت با�سم العين الم�ستجيبة 
“The Responsive Eye”, و�أ�شارت �إلى اتجاه فنانيه �إلى الاعتماد على المعطيات العلمية 
الحديثة للتعبير عن الحركة ب�صورها المختلفة في الأعمال الفنية وذلك م�سايرة للتقدم 
العلمي والتكنولوجي الذي �ساد ذلك الع�صر, �إذ كانت النظريات العلمية والاتجاهات الفنية 

والفل�سفية هي المثير الحقيقي للفنانين.
الفن الحديث في مانهاتن بنيويورك وكان ي�ضم  �إن�شاء متحف  العام 1965م تم  وفي 
حوالي 123 لوحة ومنحوتة لفن الخداع الب�صري لمائة فنان من خم�سة ع�شر دولة, مما 
�أبهر الجمهور ونال �إعجابهم ب�شكل كبير, وعلى �إثر ذلك انت�شر هذا الفن في الكثير من 
الدول الأوروبية، و�أ�صبح فن الخداع الب�صري �أحد الاتجاهات الفنية الحديثة المعروفة 
في تلك الحقبة الزمنية و�أعتبر تطوراً للفن التجريدي واللبنة الأولى لانطلاق العديد 
المختلفة  الجمالية  القيم  على  الاتجاه  ه��ذا  رك��ز  حيث  الأخ���رى,  الفنية  الاتجاهات  من 
داخل  رفيعة  مكانة  الفن  لهذا  جعل  مما  والعمق  والت�ضاد  والإي��ق��اع  ك��الات��زان  للت�صميم 
الاتجاهات الفنية المختلفة في القرن الع�شرين و�أ�سلوب مميز يمثل �سمة الع�صر وطابعه. 
وبد�أ بالظهور في الإعلام المرئي وفنون الدعاية والإعلانات المطبوعة وت�صميم الأزياء 

والديكور الداخلي للمنازل.

”The Responsive Eye“  لوحة من متحف الفن الحديث العين الم�ستجيبة

ال�شكل )70( 
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رواد فن الخداع الب�صري:

الأ�صل  والهنغاري  الجن�سية  الفرن�سي   Victor Vasarely فازارلي  فيكتور  الفنان  يعتبر    
الب�صري الأوب  Jesus Rafael Soto من رواد فن الخداع  والفنزويلي جي�سو�س رافاييل �سوتو 
�آرت Op Art. فقد تميز فازارلي في تجريده لهذا الفن و�صياغته للأ�شكال والخطوط والألوان 
في �سياق متناغم جميل، �أما �سوتو فقد تخ�ص�ص في �إنجاز منحوتات متحركة ثلاثية الأبعاد 
بمواد تعطي الإح�سا�س بال�ضوء والحركة والتغير مثل المواد ال�شفافة والعاك�سة لجذب الر�ؤية 
 Bridget Riley راي��ل��ي  بريدجيت  منهم   الفنانين  م��ن  الكثير  ذل��ك  ف��ي  تبعه  وق��د  والان��ت��ب��اه، 

البريطانية التي ابتدعت الكثير من الأعمال ال�ضخمة والتي تبدو متحركة.

لوح بريديجت رايلي 
Bridget Riley 1961م

مج�سم للفنان �سوتو
Soto 1956م

خداع ب�صري )خطوط(

فقد كان لابتكارات فازارلي ورايلي في اللون والتلاعب بالأ�شكال الهند�سية والخطوط 
ت�أثير قوي على فناني الع�صر الحديث ونهجهم لهذا الفن فقد برز العديد من الفنانين 
من �أمثال موندريان )Mondrian( بهولندا، ومالفيت�ش )Malevich( برو�سيا, وكاندن�سكي 

)Kandinsky( ب�أوروبا, وغيرهم من الفنانين الذين برزوا في تلك الفترة.

ال�شكل )71( 
ال�شكل )73( ال�شكل )72( 
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بناء على الأعمال الفنية المعرو�ضة �أمامك: هل ت�ؤيد ب�أن الأ�شكال ن�شاطن�شاط
والخطوط الهند�سية بكافة �أنواعها و�أ�شكالها هي الأ�سا�س البنائي لفن 
الخداع الب�صري, �أم �أن التلاعب بالألوان ب�شكل متباين هو الأ�سا�س في ذلك ولماذا؟ وفي حالة 

لديك ر�أي مختلف. �أذكره, وو�ضح ال�سبب؟

Soto سوتو� Victor Vasarely فازارلي Riley بريدجيت رايلي

مفهوم الخداع الب�صري 

الهند�سية  الأ�شكال  تمثيل  على  القائم  التجريدي  التعبيري  الفن  �أن��واع  من  نوع  هو 
وتفاعل القيم اللونية وا�ستخدامها لإيجاد �أنواع متباينة من الوهم الب�صري لإبداع لوحات 
ت�شكيليه توحي بالقيم الجمالية المتمثلة عند عر�ضها ب�إعطاء ال�شعور بالحركة وال�سكون 

والعمق والبروز والانتفاخ والومي�ض من على �سطح اللوحة.
كيف ندرك الأ�شكال ب�صريا؟ً 

عملية الإدراك الب�صري:

قال تعالى: ﴿
 ﴾ ]ال�سجدة: 9[.

�إن الله �سبحانه وتعالى �أنعم على عباده بنعم كثيرة، ومنها نعمة الب�صر, فعن طريقها 
نطل على العالم الخارجي, ونتلقى المدركات، ونميز الأ�شياء ونتعرف عليها.

 )2( 

ال�شكل )76( ال�شكل )75( ال�شكل )74( 



6363

فعملية الإدراك الب�صري هي عملية واحدة تخ�ضع لظروف خا�صة و�شروط معينة للح�صول 
على الإح�سا�س بموقع وحجم و�شكل وحركة المو�ضوعات المحيطة بمدركاتنا. ويتحكم م�ستوى 
الن�شاط الذهني للفرد وقدرته على الانتباه في موقفه من المظاهر المرئية له بكافة �أ�شكالها 

و�أحوالها.
وقد تعرفنا م�سبقاً على البعد الإدراكي للعمل الفني وعملية الإدراك الب�صري بمراحله 
الأ�سا���سية المتتابع��ة والت��ي تبد�أ بنظرة �إجمالية ثم تحليلي��ة لإدراك العلاقات القائمة بين 

الأجزاء ثم تجميعية ب�إعادة ت�أليف وتركيب الأجزاء في هيئتها الكلية.

العوامل التي تقوم عليها عملية الإدراك الب�صري:

العوامل الذاتية: تنتمي �إلى ال�شخ�ص الم�شاهد للعمل الفني حيث �أنه له ميوله وانفعالاته 
الخا�صة وا�ستعداده التام وخبرته ال�سابقة وقدرته على التخيل فتعمل جميعها بالت�أثير على 

حكمه الإدراكي.

تجميعيةتحليليةنظرة �إجمالية



6464

بعد درا�ستك  لمبادئ التنظيم الإدراكي في الدرو�س ال�سابقة وبالإ�ستعانة ن�شاطن�شاط
العوامل  عن  �أب��ح��ث/ي   الت�شكيلي  الفن  في  و�أ�س�سه  الت�صميم  عنا�صر  بكتب 

المو�ضوعية بدقة  في ال�شكل)77( و)78(  وا�ستك�شف /ي علاقة كل �صورة مع الأ�سلوب الم�ستخدم  مع 
التعليل. 

الدرو�س ن�شاطن�شاط في  الإب�صار  عملية  تي�سر  التي  والقوانين  للمبادئ  درا�ستك  بعد 
ال�سابقة �أو ما ي�سمى بقانون التجمع ت�أمل ال�صور التي �أمامك وا�ستنبط القوانين 

القائمة عليها كل �صورة مع التعليل. 

وعلى هذا ف�إن عملية الإدراك الب�صري عملية ارتقائية تمتزج فيها العوامل الذاتية بالعوامل المو�ضوعية 
امتزاجاً م�ستمراً, وهي نتاج لفاعلية الإن�سان مع عالمه الخارجي المحيط به بغ�ض النظر عن حجم العنا�صر 

المرئية �أو �أ�شكالها �أو بعدها عنه وذلك لإدراك العمق الفراغي للت�صميم.

عندما تنظر العين ل�شكلين واقفين على نف�س الم�ساحة �أحدهما �أزرق والآخر ن�شاطن�شاط
ال�شكل  الكاميرا من �صورة  �إل��ى عد�سة  �أق��رب  الأزرق  ال�شكل  فتبدو �صورة  �أحمر، 

الأحمر لماذا يا ترى؟

 )4( 

 )3( 

 )5( 
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هناك مجموعة من الدلالات التي ت�سهم في عملية الإيحاء بالعمق الفراغي في م�سطح 
ذي بعدين منها:

ابحث مع زملاءك عن مفهوم هذه الدلالات في المراجع المنا�سبة ن�شاطن�شاط
�أو ال�شبكة العنكبوتية مع تدعيم دلالتين بال�صور التي تدل عليها.

المفاهيم الفكرية وعملية الإدراك في الخداع الب�صري: 
الب�صريات  وعلم  الحركة  بعلم  اهتمت  التي  الاتجاهات  من  الب�صري  الخداع  يعتبر 
الإح�سا�س  �أن  ت�ؤكد  التي   Gestalt »الج�شتالت«  نظرية  نتائج  على  كبير  ب�شكل  واعتمدت 
بالأ�شكال يتم عن طريق النظام المنطقي لل�صور المختلفة التي تتلقاها الحوا�س وتدركها 
�إدراكًا كلياً �أو جزئياً بالحذف �أو الإ�ضافة ح�سب طبيعة المجال الذي يحيط بالعمل الفني, 

لذلك ف�إن لكل من اللون وال�شكل والم�ساحة والمكان طبيعة خا�صة في عملية الإدراك.
:Gestalt من نتائج نظرية الج�شتالت

وجود علاقة وظيفية بين �شبكية العين )التي ترى الأنماط( والدماغ )الذي يف�سر هذه  	•
�أنماط معينة ت�سبب الخلط بين هذين الجهازين )العين والدماغ(  الأنماط( فهناك 

 )6( 
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الإدراك  والت�شوي�ش في  التذبذب  �إلى  ي�ؤدي  واللون مما  وال�ضوء  والحجم  كال�شكل 
الب�صري.

العقل الب�شري يدرك الأ�شكال الكلية ولا يدرك الجزئيات ف�إذا ما تعر�ض لها �أكملها. 	•
كذلك يدرك عادة ال�شكل �أمام خلفية ولا يميز ال�شكل على الأر�ضية �إلا بوجود قواعد  	•

معينة ت�ساعده على ذلك.
وعقل الإن�سان لا يميل �إلى العنا�صر المتنافرة بل يعمل على التنظيم بتقارب وت�شابه  	•

وتجميع هذه العنا�صر الب�صرية.

الخ�صائ�ص الفنية للخداع الب�صري: 

1- الإيهام الب�صري بالحركة �أو البروز �أو الانتفاخ �أو الومي�ض للعنا�صر الب�صرية تارة, 
مع ال�شعور بالا�ستقرار والثبات والاتزان تارة �أخرى.

2- الإيحاء بالعمق الفراغي )البعد الثالث في الفراغ(
3-  اختيار العنا�صر بعناية من اللون والخط وال�شكل لإن�شاء �أق�صى ت�أثير �إيهامي ديناميكي 

من الحركة الت�صاعدية والتنازلية )التموجات( والاتزان والثبات والتج�سيم.
4- علاقة تبادلية قائمة على التوازن بين ال�شكل )الموجب( والفراغ )ال�سالب(. 

5- توظيف �أ�شكال تجريدية هند�سية والبعد عن الأ�شكال الع�ضوية والرمزية.
6- ا�ستخدام تقنيات لونية �إيهامية للم�ساحات والأ�شكال كالت�ضاد والتدرج داخل �إيقاعات 

متحركة )تراكبات ديناميكية – تموجات – عمق – انت�شار(.
7- تكرار الخطوط والأ�شكال والعنا�صر ب�شكل هند�سي �إيقاعي متناغم.

ال�شكل )82( 
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ن�شاطن�شاط
تمثل ال�صور الآتية نماذج لظواهر مختلفة من الخداع الب�صري, اكتب 
حقيق��ة واح��دة ع��ن التغيي��رات الت��ي �أحدثته��ا ون����شأت عنه��ا ه��ذه الظاه��رة 
الإيهامي��ة, ث��م اكت��ب ر�أي��ك حوله��ا وه��ل يمكننا الا���ستفادة منها ف��ي حياتنا 

اليومية؟ و�ضح ذلك...
1-	 ظهور النقاط ال�سوداء على الخطوط البي�ضاء. 

2-	 ظهور �شكل الحلزون الدائري.

3-	 م�شاهدة المربع من بعد باللون الأحمر. 

4-	 ظهور الألوان وام�ضة وك�أنها متعار�ضة.

5-	 الم�ساحة ال�صغيرة البي�ضاء على �أر�ضية �سوداء تبدو 
      �أكبر من م�ساحتها الحقيقية.

 )7( 
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 :Op Art تقنيات فن الخداع الب�صري

بالألوان  ب��دءاً  المجال  ه��ذا  في  عديدة  لونية  تقنيات  ا�ستخدام  تم  لقد  الأل���وان:  تقنية   .1
البا�ستيل  ب�ألوان  الر�سم  فن  م�ؤخراً  انت�شر  وقد  والأكريلك.  والأحبار،  والزيتية،  المائية، 

الطبا�شيرية على الأر�ضيات.

اجمع �صوراً �أخرى ثلاثية الأبعاد للخداع الب�صري بهذه التقنية على �أماكن ن�شاطن�شاط
متنوعة وحلل القيم الفنية والجمالية فيها؟

2- تقنية خامات مختلفة:
والقما�,ش  ك��ال��ورق, 
وال����خ����ي����وط ال��ن�����س��ج��ي��ة, 
وال�����م�����ع�����ادن. وان���ع���ك���ا����س 
�إلخ كما في  المر�آة....... 

الأ�شكال.

3- تقنية الأجهزة الحا�سوبية:
م����ث����ل ا�����س����ت����خ����دام ب����رام����ج 
ح���ا����س���وب���ي���ة م��خ��ت��ل��ف��ة ك��ب��رن��ام��ج 
 )Photoshop( الـــفـــوتــــــو�شوب 
وم����ا ي��م��اث��ل��ه م����ن ب����رام����ج �أخ�����رى 

لمعالجة ال�صور والر�سوم، منها:

�صور متحركة �صور ثابتة

ال�شكل )84( 
 )8( 
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هل تجيد قراءة ال�صور كما هي في الحقيقة، فلتحاول قراءة هذه ن�شاطن�شاط
ال�صور مع �إبداء ر�أيك )بالموافقة( �أو )المعار�ضة( وذكر الأ�سباب؟

2- تطابق الخطان الأزرقان في الطول            3- جميع الخطوط الطولية متوازية

4- الخطان الأفقيان م�ستقيمان                      5- ظهور عدة �أ�شكال في ال�صورة 

1- تطابق �سطح كلا الطاولتين في ال�شكل الذي �أمامك   

 )9( 
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        �أم��ام��ك �صورة لواجهة ق�صر من ن�شاطن�شاط
ل ال�صورة �إلى �صورة  الق�صور الإغريقية، حوَّ
الب�صري بتطبيق  �إيهامية من فنون الخداع 
�إحدى الظواهر الإيهامية العلمية المنا�سبة 

لها وفق ما تم درا�سته. 

 Walter إهرن���شتاين� الألمـ��اني  النف�س  عال��م  ط��وره  ال��ذي   Ehrenstein �إهرن���شتاين  �شكل  �أمام��ك 
Ehrenstein senior ف��ي ع��ام 1941م، وجعل��ه �أ�سا���سا للخداعات الب�صرية الآتية. ما هونوع الإيهام في هذه 

ال�صور؟ وكيف يمكنك بخطوة واحدة لكل �صورة �أن تزيل الخداع الب�صري منها؟

المرحلة ن�شاطن�شاط ف��ي  در���س��ت  ل��ق��د 
الدرا�سية ال�سابقة عن فن البوب 
Pop Art وهو من الاتجاهات 

عنه  تحدث  الع�شرين،  القرن  بداية  منذ  ظهرت  التي  الفنية 
.Op Art باخت�صار وقارن بينه وبين فن الخداع الب�صري

لوحة للفنان ال�سعودي با�سم ال�شرقي
)البوب �آرت(

 )10( 

 )11( ن�شاطن�شاط
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لقد ظهر فن Op Art في الإعلام المرئي وفنون الدعاية والإعلانات المطبوعة ن�شاطن�شاط
وت�صميم الأزياء والديكور الداخلي للمنازل, ابحث في �أحد محركات البحث عن بع�ض 
ال�صور التي تدل على ذلك واجمعها و�صنفها وفق نوع الإيهام ثم �أ�ضفها �إلى ملف الإنجاز 

الخا�ص بك مع كتابة نقدك الخا�ص لها.

�إب��داع��ي ل�ل�أع��م��ال الفنية ن�شاطن�شاط  ق��م بكتابة ع��ن��وان 
الظاهرة �أمامك ثم اتبع الخطوات الآتية:

- حدد القيم الفنية والجمالية التي ت�ضمنتها و�أوحت لك بالعنوان.
- القا�سم الم�شترك بين هذه الأعمال معاً.

- القا�سم الم�شترك بين هذه الأعمال وفن الخداع الب�صري.

ت�أم��ل هاتي��ن ال�صورتي��ن واكت���شف �أيهم��ا تنتم��ي لف��ن الخ��داع الب���صري م��ع ن�شاطن�شاط
تو�ضيح ال�سبب؟

 )13( 

 )15( 

 )14( 
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 Notan Design ت�صميم النوتان

 بعد ظهور الاتجاهات الفنية المختلفة في �أوروبا �سلك الفن 
الحديث اتجاهين مختلفين، الأول ركز على الأحا�سي�س والم�شاعر 
ال�شخ�صية والآخر اتجه �إلى تق�شف في الأ�سلوب و�أ�صبح �أكثر ميلًا 

للتحليل والت�شريح في مجال الر�سم وميدان النحت.
الر�سم  فن  ميدان  في  التجارب  من  بالعديد  �أوروب���ا  وبمرور 

منذ القرن الرابع ع�شر �إلى ظهور هذه الاتجاهات الفنية فقد حققت هدفاً �أ�سا�سياً لذلك �ألا 
وهو �إعادة ت�صوير الواقع الخارجي من المنظور ال�شاعري للفنان، ومع اقتراب القرن التا�سع 
الواقعية  ع�شر من نهايته تخلى عدة فنانين عن هذا الهدف وتوقفوا عن تج�سيد النظرة 
الفني  التعبير  �أ�شكال  �شكل من  الا�ستفادة من  �إلى  الفنية وعمدوا  �أعمالهم  الحياة في  �إلى 
كان موجودًا في بلدان �أخرى تقت�صر على ا�ستخدام الخطوط والألوان على �سطح منب�سط 

لإيجاد نماذج دراماتيكية.
وفي منت�صف القرن التا�سع ع�شر بد�أت الر�سوم اليابانية بالظهور في �أوروبا, وفي البداية 
ر�ؤية  على  معتادة  الغربية  فالعين  متوازنة,  وغير  غريبة  ب�أنها  الر�سومات  تلك  النا�س  وجد 
الأ�شكال مر�سومة في �سلا�سل من الخطوط الأفقية، ولذلك فقد كان �أ�سلوب الفن الياباني في 
البداية �صدمة وبمرور الوقت �أ�صبح م�صدر �إلهام للعين الفنية الأوروبية، فالأ�شكال والعنا�صر 
المر�سومة في اللوحات اليابانية كانت تبدو �أكبر من الحجم الطبيعي وك�أنها تريد القفز من 
اللوحة، كما كانت تعطي انطباعا بالعالم العائم كما تفعل �صور الكاميرا الحديثة الاختراع 
�آنذاك. وقد حاول العديد من الر�سامين الأوروبيين ا�ستخدام هذا الأ�سلوب الياباني ومنهم 
وي�سلي  الأمريكي  والفنان  باري�س  Henri de Toulouse-Lautrec في  لوتريك  تولوز  الفنان 

Wesley م�ؤ�س�س الفن الأمريكي.

ال�شكل )93( 
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ودر���س في  الأق�صى  ال�شرق  بفنون   Arthur Wesley Dow داو  وي�سلي  �آرث��ر  الفنان  اهتم 
باري�س تاريخ الفن المقارن والبنية الت�صويرية في تكوين اللوحات لهذه الفنون وخا�صة ما 

 .Notan Design ي�سمى بت�صميم النوتان
الغرب عن  تعليمي تكويني في  �إلى نظام  النوتان  الع�شرين تحول  القرن  وفي مطلع 

.Arthur Wesley Dow طريق الفنان �آرثر وي�سلي داو
ولكن ما هوالنوتان؟

والكثافة  العمق  من  درج��ة  وتعني   No هما  جز�أين  من  تتكون  يابانية  كلمة  النوتان: 
 Notan the dark )تعني الباهت والخافت �أي )التفاعل بين ال�ضوء والظلام tan والظلام و
والح�صول  )الفراغ(  وال�سلبية  )ال�شكل(  الإيجابية  بين  العلاقة  �أي�ضاً  وتعني   ,and light

على التوازن بينهما.

ن��شأة النوتان:
ن��شأ النوتان في القرن ال�سابع الميلادي في ال�صين واليابان ومور�س لقرون عديدة 
وكان ي�شير �إلى تدرج قيمة اللون بغ�سل الأحبار المر�سومة على الورق �أو الحرير للح�صول 
على حركة منتظمة ومتكررة لل�شكل تتراوح بين الداكن الكثيف واللون الباهت الخفيف.

وظهر ب�شكل وا�ضح في فنونهم في القرن الخام�س ع�شر الميلادي.

  )لوحة الفنان ها�سيغاوا توهاكو  Hasegawa Tohaku من القرن ال�ساد�س ع�شر في متحف طوكيو الوطني(

ال�شكل )94( 
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في  الفنون  طلاب  قبل  من  ودرا�سته  نقل جماليات الت�صميم الياباني   Dow أراد داو�
الغرب بكل ما فيه من تدرج لقيمة اللون بغ�سل الأحبار المر�سومة والح�صول على قيمتين 
لونيتين )الأبي�ض والأ�سود( حتى ي�ؤكد للجميع المبد�أ الأ�سا�سي للنوتان وهوتفاعل ال�ضوء 
Notan-« )والظلام والإيجابية وال�سلبية ب�شكل متوازن �أطلق عليه فيما بعد )بنية النوتان

structure« وكان يعتبر النوتان �أحد العنا�صر المكونة للت�صميم بجانب الخط واللون.

فلقد كانت الثقافة الغربية �آنذاك تميل �إلى الت�أكيد على الجوانب الإيجابية للت�صميم مع تركيز 
 ،Notan أقل على الم�ساحة )الخلفية( كجانب �سلبي، على عك�س الثقافة ال�شرقية  التي �أن��شأت�
والتي كانت ت�سعى �إلى خلق التوازن بين الت�صميم)ال�شكل( والفراغ )الأر�ضية( مع الاهتمام بكل 
فراغ في الت�صميم لأنه يعتبر عن�صر �أ�سا�سي فيه للح�صول على القيم التناغمية بين الم�ساحات 

الفاتحة والقاتمة وترجمة الأ�شكال �إلى �أ�شكال م�سطحة ذات بعدين.

بدايات النوتان في فنون الثقافة الأوروبية

:harmony Structure البنية التناغمية

لكل عمل فني بنية �أ�سا�سية من القيم اللونية والتي يطلق عليها البنية التناغمية وهي تكمن 
في العلاقة بين الم�ساحات الفاتحة والقاتمة والم�ساحات الو�سيطة بينهما فالقيمة )w3( هي: 
الدرجة التي يت�صف بها اللون من الفاتح �أو الغامق, فهي �أداة حيوية في التكوينات الت�صويرية 

تعطي للت�صميم نمطه ووحدته, وتظهر مدى جودة الت�صميم وفعاليته �إلى حد كبير.

ال�شكل )95( 
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�أي من اللوحات الآتية لها عن�صر الجذب؟ ولماذا؟ مع تو�ضيح ن�شاطن�شاط
البنية التناغمية لكل منها؟

قارن بين ال�صورتين الآتيتين، بر�أيك ما هي العلاقة الفنية التي ن�شاطن�شاط
تربط بينها؟ �صنفها وفق القيم اللونية.

�إن القيم اللونية الأ�سا�سية في النوتان هو اللون الأبي�ض والأ�سود والم�ساحات الو�سيطة 
بينهما )الرماديات( وقد نقلها العالم داو وبنى عليها فن النوتان وهي نف�س القيم اللونية 
ال������م������وج������ودة ف������ي ع���ن���ا����ص���ر 
الت�صميم الحالية. �إلا �أنه ركز 
التباين  على  فيه  كبير  ب�شكل 
�أي  والأ���س��ود  الأب��ي���ض��  العالي 
ال�ضوء والظلام  بين  التفاعل 
والإيجابية وال�سلبية. وال�شكل 

والأر�ضية)الفراغ(.

 )1( 

 )2( 

ال�شكل )96( 
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التباين )contrast(: اختلاف الألوان عن بع�ضها عند تجاورها بحيث يبدو �أحدهما 
�أفتح �أو �أغمق مما هو عليه فعلً.

ف�سر العلاقة بين القيمة والتباين في فن النوتان من خلال ن�شاطن�شاط
ال�صور.

�أمامك �أعمال لفن الخداع الب�صري وفن النوتان، بر�أيك ما هي ن�شاطن�شاط
�أوجه ال�شبه والاختلاف بينهما.

ت�صاميم النوتانلوحة الفنان فازارلي )الخداع الب�صري(

الفنون  القائمة عليها  �أنهما يت�شابهان في النظرية  النوتان نجد  الب�صري بفن  عند مقارنة فن الخداع 
الب�صرية وهي نظرية »الج�شتالت« Gestalt والعلاقة التبادلية القائمة على التوازن بين ال�شكل والأر�ضية 
في المو�ضوع الإدراكي الواحد و�صياغة الألوان با�ستخدام القيم اللونية المتباينة كالأبي�ض والأ�سود �أما نقطة 

الاختلاف فتكمن في ا�ستخدام فن النوتان لكافة الأ�شكال �سواء الأ�شكال الهند�سية �أو الع�ضوية.

 )3( 

 )4( 

ال�شكل )99( 

ال�شكل )101( ال�شكل )100( 
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و�أهميته ن�شاطن�شاط الات��زان  للنوتان فمن خلال معلوماتك عن  ت�صميمان  ه��ذان 
في موازنة جميع الأجزاء والعنا�صر في م�ساحة الت�شكيل الم�صمم قارن بين 

الأ����ش���ك���ال وا���س��ت��ن��ب��ط 
الفرق بينهما ونوع الاتزان لكل منهما.

�إن ت�صميم النوتان قائم على تعادل القوى المت�ضادة لل�شكل والفراغ وال�سالب والموجب 
وتحقيق  والات���زان  بالا�ستقرار  لل�شعور  بينهما  ال��ت��وازن  خلق  خال�ل  من  والقاتم  والفاتح 

القبول النف�سي عند م�شاهدتها.

لقد در�ست م�سبقاً عن ال�شكل والأر�ضية والعلاقات التبادلية المختلفة ن�شاطن�شاط
التي تندرج تحتها، حدد �أي منهما قائم عليها ت�صميم النوتان؟

ب�أ�سلوب  الورق  بداية على  تنفيذها  النوتان لابد من  تنفيذ ت�صاميم  ولمعرفة كيفية 
الق�ص والل�صق حتى يتم التمكن من متابعة �أجزاء الت�صميم ومعرفة اتجاهاته، ومن ثم 
يمكننا ر�سم ت�صاميم النوتان ب�صرياً وتطبيقها بالتقنيات المختلفة لها. وفيما ي�أتي �شرح 

لطريقة تنفيذ ت�صاميم النوتان ب�أ�سلوب ق�ص الورق:
�أولًا-�أ�سلوب التماثل / التناظر

مراحل العمل: 1- �إح�ضار ورقة كان�سون مربعة ال�شكل مقا�س 15×15 �سم.

 )5( 

 )6( 

ال�شكل )102( 
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2- طي الورقة من المنت�صف عند محور التناظر والبدء بالر�سم 
الأ�شكال  تحديد  بعد  كالأبي�ض  فاتح  لون  خ�شبي  بقلم  الورقة  على 

المراد ر�سمها)هند�سية، ع�ضوية(. 

3- نبد�أ بر�سم �أجزاء الت�صميم من حافة الورقة �إلى قبل الزاوية 
والعودة �إلى نف�س الجانب الذي اخترته في بداية ت�صميم كل جزء.  

4- ا�ستكمال ر�سم كافة التفا�صيل من الأطراف �إلى ما قبل 
الزاوية ثم تفريغها بالق�ص مع الاحتفاظ بكافة الأجزاء وفرد 

الورقة بالكامل على ورقه بي�ضاء. 

5- ل�صق كل جزء بجانب حافة الجزء المفرغ منه 
ب�شكل متوازن ومتماثل. 
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حواف  على  الت�صميم  قطع  كافة  ل�صق   -6
المربع والح�صول على ت�صميم نوتان. 

نماذج من النوتان بطريقة التماثل

ثانياً: الطريقة الحرة الغير متماثلة

اكت�شف خطوات العمل لت�صميم النوتان من خلال هذه النماذج؟ ن�شاطن�شاط
مع كتابة نقدك الخا�ص بها.

ال�شكل )103( 

ال�شكل )104( 
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التقنيات والأ�ساليب الم�ستخدمة في ت�صميم النوتان: 

فن النوتان من الفنون الب�صرية التجريدية الجميلة التي ت�ساعد الفنان على حرية التفكير 
و�إطلاق مكنونات نف�سه في التعبير عنها بحرية و�لاس�سة في تكوينات فنية ذات بعدين، ويمكن 

تنفيذ هذا الفن بتقنيات و�أ�ساليب حديثة ومتنوعة:

:Paper 1- تقنية الورق

�أ�سلوب الق�ص�أ�سلوب الر�سم

:Texture Printing 2- طباعة القما�ش

ابحث في الإنترنت عن المزيد من التقنيات والأ�ساليب الم�ستخدمة في ت�صميم ن�شاطن�شاط
النوتان وا�ستنتج نوعه.

�أ�سلوب القوالب�أ�سلوب الباتيك�أ�سلوب الإ�ستن�سل

 )8( 
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ال�شعوب  ثقافات  بين  الثقافية  المنظومة  في  كبيراً  حيزاً  ي�أخذ  ب��د�أ  ال�سعودي  الت�شكيلي  الفن  �أن  �شك  لا 
الثقافة والفنون المحلية مواكبةً لذلك التطور  ال�شرق الأق�صى، و�أ�صبحت  �أو فنون  المختلفة �سواء الأوروبية 
الذي تعي�شه مختلف الثقافات الأخرى بما ينا�سب قيمنا و�أهدافنا في بناء العقل والفكر الذي يفي بمتطلبات 

وحاجات �سوق العمل ال�سعودي، مع الحفاظ على الهوية المحلية والإ�لاسمية في كافة الممار�سات الفنية. 
ن�شاط: بناء على ما تقدم من �أهمية دمج الثقافات المختلفة بالثقافة المحلية, كيف يمكننا �إ�ضفاء الهوية 
Scamper لتنفيذ  �إبداعية بطريقة �سكامبر  �أفكارا  �أمامك. اقترح  ال�سعودية على الأعمال الفنية المعرو�ضة 

ت�صاميم ذات �أنماط فنية ثنائية وثلاثية الأبعاد.

�أعمال فنية حديثة للثقافة الغربية تجمع بين فن النوتان والخداع الب�صري

اكتب تقريراً مقالياً م�صوراً عن دور هذه الفنون بمظاهر الحياة والمجتمع واعر�ضه ن�شاطن�شاط
�أو الا�ستعانة  �أحد المراجع والكتب الفنية  �إلى  على زملائك ومعلمك )يمكنك الرجوع 

بم�صادر �أخرى كمواقع الإنترنت(.

ن�شاطن�شاط
�أختار/ي  الب�صرية  الفنون  من  نوعين  بين  مقارنة  ج��دول   )112( رقم  ال�شكل  في 

نوعين من الفنون المف�ضلة لديك واكتب/ي  �أوجه الت�شابه والاختلاف بينهما. 

 )9( 

 )10( 
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تو�سع مفهوم الفن ب�شكل عام وتجددت لغته في القرن التا�سع ع�شر عندما رف�ض فناني تلك 
التي  والانفعالات  للم�شاعر  �إن�سانياً  تعبيراً  الفن  ف�أ�صبح  للمحاكاة،  المثالي  ال�شكل  الحُقبة مبد�أ 
تظهر في قالب جمالي يت�صف بالوحدة والات�ساق؛ فظهرت المدار�س الفنية المختلفة، والتي من 
وغيرها(  ال�سريالية  الم�ستقبلية،  التكعيبية،  الوح�شية،  )الت�أثيرية،  الع�شرين  القرن  في  �أ�شهرها 
تلاها اتجاهات �أخرى مثل البوب �آرت، الفن والفكرة، الفن المفاهيمي، فن الأر�ض وغيرها، ولا 
يعني بذلك �أنها مدار�س تتبع ع�صر بذاته بقدر ما تدل عليه ال�صياغة الفنية التي لم تكن موجودة 

من قبل.

ال�شكل )113( 
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Impressionism الت�أثيرية
تُعتبر الت�أثيرية هي بداية الفنون الحديثة، لكونها غَيّرت الر�ؤية الفنية للطبيعة المعروفة 
�آنذاك، واعتمدت على درا�سة ال�ضوء وانعكا�ساته، وتهتم بالتقاط المنظر الطبيعي بري�شة لونية 
�سريعة حتى لا يت�أثر التعبير بحركات ال�ضوء الم�ستمرة، وتكون الألوان �صافية نقية، والأ�ضواء 

وا�ضحة على الأ�شياء.

ما العلاقة بين نظرية �إ�سحاق  نيوتن في ال�ضوء والمدر�سة الت�أثيرية؟ن�شاطن�شاط

ظهرت الت�أثيرية في فرن�سا عندما رف�ضت قاعة عر�ض الأعمال الفنية )ال�صالون( بعر�ض 
ه���ؤلاء  دف��ع  مما  �آن���ذاك،  عليها  المتعارف  الفنية  بالأ�س�س  يتقيدوا  لم  الذين  الفنانين  �أعمال 
قاد هذه الحركة �إلى  الفنانين �إلى �إقامة معر�ضاً خا�صاً بهم �سُمي بـ )المرفو�ضات(، ون�سب النُّ

لوحة الفنان كلود مونيه )ت�أثير(.

Claude Monet. Impression,
Soleil Levant, 1872

Edouard Manet-The Bench
The Garden At Versailles

لوحة الفنان �إدوارد مانيهلوحة الفنان كلود مونيه

 )1( 

ال�شكل )115( ال�شكل )114( 
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عبر عن �شعورك فيما لو كنت مونيه ورف�ض )ال�صالون( عر�ض ن�شاطن�شاط
�أعمالك؟ 

من فناني المدر�سة الت�أثيرية: 

• الفرن�سي بول �سيزان Paul Cézanne: يُعتبر رائد الفن الحديث، ا�ستخدم في �أعماله 
لوحاته  و�أخ�ضع  والدوائر،  بالأ�سطوانات  الطبيعة  مع  وتعامل  الثخينة،  ال�سوداء  الأل��وان 

لعملية تحليل ت�ستند �إلى المبادئ الهند�سية جزئياً فمهد بذلك للتكعيبية.

ابحث في �سيرة الفنان �سيزان، وت�ساءل لماذا يُعتبر رائد الفن ن�شاطن�شاط
الحديث؟ ثم تحقق مما ذكرت.

• الفرن�سي جورج �سورا Georges Seurat: يُعتبر حلقة الو�صل بين الفنون القديمة والحديثة، 
تميزت �أعماله بالتحليل اللوني والنقاط المتجاورة والبُعد الثالث. در���س مبادئ الر�س��م في مدر���سة 
الفنون الجميلة في باري���س عام 1879م، اهتم بالقراءة والاطلاع، ومن النظريات التي در���سها نظرية 
���شيفرول الت��ي تناول��ت الأل��وان المت�ض��ادة والمتكامل��ة، فانعك���ست ه��ذه النظري��ة ف��ي لوحات��ه بابتكار 

Cézanne: Village Road Auvers

لوحة الفنان بول �سيزان ال�شكل )116( 

 )2( 

 )3( 
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طريق��ه جدي��دة ف��ي توزي��ع الل��ون عُرفت با���سم التنقيطي��ة )التق�س��يمية( وتعتمد ه��ذه الطريقة على 
ر�سم الم�ساحات اللونية على هيئة بقع لونية �صغيرة منف�صلة من �ألوان �أ�صلية متكاملة تُعطي اللون 

المطلوب عند النظر �إليها من بعيد. 

ي�شتمل  تقديمياً  عر�ضاً  �أع��د 
على �سيرة فنان ت�أثيري، بع�ضاً من 
�أعماله، ر�أي النقاد في هذه الأعمال. ثم �ضمنها ملف الإنجاز. 

ن�شاط �إثرائين�شاط �إثرائي
ما هي المدر�سة التي مهدت 
للت�أثيرية؟ وما هي مدر���سة 

ما بعد الت�أثيرية.

Georges Seurat: The Honfleur - 1886 Claude Monet - 1861

لوحة الفنان جورج �سورالوحة الفنان كلود مونيه ال�شكل )118( 

 )4( ن�شاطن�شاط
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 Cubism التكعيبية
ظهرت التكعيبية كحركة هامة على يد الفنانين براك وبيكا�سو مت�أثرةً بالفنون الزنجية 
البدائية، وب�أعمال الفنان بول �سيزان، وذلك عندما �أرجعوا العنا�صر لأ�شكالها الهند�سية، 
ولعبت المعالجة اللونية دوراً كبيراً في �إظهارها بالاعتماد على الدرجات ال�سوداء والرمادية 

والبنية وال�صفراء والبي�ضاء. 

فكر، ما وجه ال�شبه بين الفن الإغريقي والفن التكعيبي؟ن�شاطن�شاط

Picasso - 1911

منحوته للفنان بيكا�سو
يظهر فيها الت�أثر بالفن الإغريقي

المراحل التي مرت بها التكعيبية:
بنا�ؤه من  �إع��ادة  ثم  �أ�شكال �صغيرة،  �إلى  العن�صر  تحليل  التحليلية: وهي  1/المرحلة 

جديد مع �إغفال الألوان عدا اللونين البني والرمادي. 

لوحة الفنان العالمي

 )1( 

ال�شكل )120( ال�شكل )119( 



8787

منه  يختار جزء  ثم  الطبيعي،  ال�شكل  �إلى  فيها  الفنان  يرجع  التركيبية:  2/المرحلة 
وي�صوغه ب�شكل دقيق ليُ�صبح محور العمل الفني.

3/ مرحلة الكولاج: ي�ستبدل فيها الفنان بع�ض �أجزاء العمل الفني بال�صور �أو ق�صا�صات 
�أي�ضاً  الطريقة  ا�ستخدم هذه  الملم�سية، وقد  الت�أثيرات  الجرائد وغيرهما ليح�صل على 

فنانو الداد وال�سريالية.

من فناني التكعيبية: 
•جورج براك George Braque: ر�سام فرن�سي عمل منذ حداثته كر�سام ومزخرف، ر�سم 

ب�سّط  ال��ط��ب��ي��ع��ي��ة  ال��م��ن��اظ��ر  م���ن  �سل�سلة 
ب�ضعة  �إل��ى  المنظر  وقلّ�ص  الأل���وان  فيها 
�أ�شكال هند�سية. ودفعه الأ�سلوب التكعيبي 
ف���ي ال��ب��ح��ث ع���ن ال���ف���راغ �إل����ى ت���رك ر���س��م 
ر�سم  ف��ي  والان��ه��م��اك  الطبيعية  المناظر 

الب�صرية  الخُدع  �أدخ��ل  ال�صامتة.  الطبيعة 
اللوحة ك�سطح �صالح للر�سم عليه، ويت�ضح  المادي ل�سطح  الوجه  �إظهار  في لوحاته بهدف 
ذلك  فكان  الملون  ال��ورق  ا�ستخدم   1913 عام  وفي  الأبجدية.  الحروف  ا�ستخدامه  في  ذلك 
بداية التكعيبية المركبة. ر�سم براك لوحات ا�ستمد مو�ضوعاتها من الفن وال�شعر الإغريقي 

القديم.

ابحث عن �صوراً تظهر فيها مراحل التكعيبية، وان�سبها لفنانيها. ن�شاطن�شاط

Georges Braque-oil-1929

ابحث عن �صوراً لأحد فناني المدر�سة التكعيبية، وتحدث عنها.ن�شاطن�شاط

لوحة الفنان جورج براك
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Surrealism ال�سريالية
ال�سريالية كلمة فرن�سية مركبة من كلمتين sur وتعني فوق وrealism وتعني الواقعية، 
ال�سريالية )مذهب ما  تُعد  �آبولينير عام 1917م.  الفرن�سي  ال�شاعر  الم�سمى  �أوجد هذا  وقد 
فوق الواقع( �أحد �أهم التيارات المعا�صرة، وهي من المدار�س التي قامت على نظريات علمية 
ب�صورة مبا�شرة )نظرية العالم فرويد عام 1924 م في علم النف�س حول الحياة اللا�شعورية(. 

ف�سّر العبارة الآتية )تظهر العنا�صر والأ�شكال في اللوحات ال�سريالية �صغيرة ن�شاطن�شاط
بالن�سبة للأر�ضيات الوا�سعة، لتعطي المتلقي �شعوراً باللانهاية والحلم والخيال(. 

من فناني ال�سريالية:
• الأ�سباني �سلفادور دالي Salvador Dali: ويعتبر هو الرائد الحقيقي لهذه المدر�سة، وتظهر في 
لوحاته ال�صور الخيالية التي تُج�سد الرموز من عالمي الخيال واللاوعي، يظهر فيها الدمج الحر للأفكار. 

�أقام متحفاً خا�صاً ب�أعماله في مدينة فيجويرا�س وكلفلاند.

Salvador Dali: The Disintegration
of the Persistence of memory

Salvador Dali: Persistence of memory

لوحة الفنان �سلفادور داليلوحة الفنان �سلفادور دالي
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• الفنان الألماني ماك�س �أرن�ست: له �أ�سلوب متميز يُعرف بالفروتاج، وهو�أ�سلوب الحك على 
ج�سم خ�شن، ويقوم فيه بو�ضع ورقة بي�ضاء على �شيء ما ويظللها بالقلم الر�صا�ص لتظهر له 
�أ�شكالًا غام�ضة وغريبة. وا�ستخدم ق�صا�صات المجلات القديمة الم�صورة و�أل�صقها مع بع�ضها 
ا بدقة و�إتقان، و�أظهر فيها التناق�ض بين ال�صور ليعطي �إح�سا�ساً ب�أنها كائنات متجاورة  بع�ضً

ومليئة بالإح�سا�س الخيالي والجو الأ�سطوري.

Ernst: Oil, 140X146 (1937)

Ernst: Frottage (1970)

لوحة الفنان �أرن�ست)1937(

لوحة الفنان �أرن�ست)1970(
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الأ�س�س التي قامت عليها ال�سريالية

اختراع
الرموز

ال�شعور
والأحلام

الخيال
المتدفق

الكتابة
التلقائية

الا�ستر�سال
دون تفكير

وعزز ن�شاطن�شاط عنهم،  ملاحظاتك  و�سجل  ال�سريالية،  فناني  عن  ابحث 
ذلك بال�صور، ثم �ضمنها ملف الإنجاز.

�أوجد الكلمات الناق�صة في المخطط الآتي: ن�شاطن�شاط

 )2( 
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Abstract Art التجريدية
ظهرت المدر�سة التجريدية في بداية القرن الع�شرين، لترف�ض المحاكاة والتقيد بالمنظور 
�أو الطبيعة التي كانت �سائدة �آنذاك في الفن. ويُق�صد بالفن التجريدي الفن الذي تخلى عن 
ال�صورة الم�ألوفة نهائياً، وبنى �أ�شكالًا جديدة قد لا يكون لها ارتكاز وارتباط بالواقع الم�ألوف. 
ارتباط  �أي  له  لي�س  فني  اتجاه  �أن��ه  على  التجريد   New Collins نيوكولينز  قامو�س  ف  ويُ��ع��رِّ
بالمو�ضوعات المادية ولا يت�صل بها، بل يت�صف بال�صيغ الهند�سية للأ�شكال والعنا�صر بعيداً عن 

�أية دلالة لها بالواقع المرئي.

 Peter Feichter:Abstract art

فكر فيما ذكر حمدي خمي�س �أن )جميع الفنون تت�صف بالتجريد ن�شاطن�شاط
ولا تكون �أعمالًا فنية �إلا �إذا كانت مجردة(.

ت�ساءل: لماذا �سميت المدر�سة التجريدية بهذا الا�سم؟

الفنان بيتر في�شتر

 )1( 
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تنق�سم التجريدية لعدة مذاهب �أهمها:
ت�صوير  عن  الابتعاد  وتعني   :Abstract Expressionism التعبيرية  التجريدية   /1
المظاهر الخارجية للطبيعة، وتتميز با�ستخدام اللون المعبر عن الانفعالات مبا�شرة دون 

الاهتمام بال�شكل. 
الأ�شكال  ا�ستخدام  على  وتعتمد   :Abstract Geometric الهند�سية  التجريدية   /2

الهند�سية، و علم الهند�سة. ومن فنانيها فازارلي، موندريان.
3/ التجريدية الريا�ضية )النقائية(: تظهر فيها محاولة الفنان في ا�ستخلا�ص القوانين 
التنا�سب  مثل  ال�شكلية،  الناحية  من  للأ�شياء  ال�شكلي  الجمال  بناء  تحكم  التي  الريا�ضية 
�أ�شهر  �أثر هذا المذهب رغم حداثته في الت�صميم والعمارة، ومن  والان�سجام والتوافق، وقد 

فنانيه لوكوبزييه.
الفعلية  الحركة   ،)Op.Art( ال�ساكنة  الحركة  �إلى  وتنق�سم  الحركية:  التجريدية   /4

الآلية، الحركة الفعلية غير الآلية، الحركة ال�ضوئية على الأ�شكال )لوميا �آرت(.

ل���م���اذا �أث���رت ن�شاطن�شاط
ال��ت��ج��ري��دي��ة في 

Victor Vasarely: Double Composition
in Blue and Red,1980, 78.5x95 cm

الفنون الأخرى؟ وتحقق مما تو�صلت �إليه.

لوحة لفنان العالمي فيكتور فازارلي )1980(

)2( 
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وي�أخذ التجريد طرقاً ثلاث هي:
1/ التجريد عن طريق الحذف.

الإ�ضافة للخطوط والأل��وان  الإ�ضافة: حيث ت�ستمر عمليات  التجريد عن طريق   /2
�إلى درجة فقدان العن�صر ل�شكله الحقيقي.

3 /التجريد عن طريق التحوير �أو التحريف. 

هل يعتبر الفنان بيكا�سو فنان تكعيبي �أم تجريدي؟ ولماذا؟ ن�شاطن�شاط

ابحث عن �أعمال تجريدية يظهر فيها )الحذف، الإ�ضافة، التحوير( ن�شاطن�شاط
وان�سبها لفنانيها.

من فناني التجريدية:
• كاندن���سكي Wassily Kandisky: ر���سم ع��دداً م��ن اللوح��ات الت��ي ا���ستمد مو�ضوعاته��ا م��ن 
الحي��اة ف��ي مو���سكو، ور���سم �أول لوح��ة تجريدي��ة بالأل��وان المائية في ع��ام 1910م، عمل مدر���ساً في 
المعه��د الفن��ي وعلّ��م تلامي��ذه كيفي��ة مراقب��ة الأ���شياء بدقة مم��ا نتج عن��ه ت�صويراً دقيق��اً للعن�صر 
ول���شكله الخارج��ي. ط��وّر �أ���سلوباً 
جدي��داً ف��ي الجمع بي��ن الأ�شكال 
الهند�سية الأ�سا�سية، وا�ستمر في 

تطوير �أ�سلوب التركيب.

Kandinsky: (1923)الفنان كاندن�سكي

)3( 
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• الهولندي موندريان Pieter Cornelis Mondrian: يعتبر من رواد الفن التجريدي، ويرجع 
ت�أثيره العميق على الفن في القرن الع�شرين �إلى مقالاته و�أبحاثه النظرية حول الر�سم. ر�سم 

خارج المر�سم الطبيعة ب�أ�سلوب �أكاديمي.

Piet Mondrian: (1942)

ت�ساءل لماذا تظهر �أعمال الفنانين التجريديين بكثرة في الميادين؟ ن�شاطن�شاط
ثم �أعطي �أمثلة لبع�ضها. 

لوحة الفنان موندريان )1942( ال�شكل )131(
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الفنون الت�شكيلية ال�سعودية

يُعد النمو الاقت�صادي في وطننا الغالي من العوامل الهامة في نمو حركة الفن الت�شكيلي 
في المملكة، و�إن كانت هذه الفنون مت�أثرة بالفن الغربي نتيجة درا�سة بع�ض الفنانين خارج 
الوطن، ولكن الفنان ال�سعودي ا�ستطاع �أن يُ�ضيف ب�صمته الخا�صة من خلال �إ�ضافة الفنون 
ال�شعبية �أو الإ�لاسمية على لوحته، و�إظهارها ب�أ�سلوب رمزي �أو �سريالي �أو تجريدي، وا�شتمل 
الفن الت�شكيلي ال�سعودي على الت�صوير الت�شكيلي والر�سم والنحت و�أ�شغال الخ�شب والمعادن 

والخزف وغيرها.

�أمامك مجموعة من الأعمال الت�شكيلية لفنانين وفنانات �سعوديات، �صنفها وفق ن�شاطن�شاط
المدار�س الفنية التي تتبعها.

لوحة الفنان ال�سعودي عبدالله ال�شيخ لوحة الفنان ال�سعودي ه�شام بنجابي

لوحة الفنانة ال�سعودية �صفية بن زقر لوحة الفنان ال�سعودي مهدي الجريبي
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والفن الت�شكيلي في المملكة يتناول مو�ضوعات مختلفة �أهمها: 
1/ مو�ضوعات الفنون ال�شعبية: التي تعك�س هوية الفنان ال�سعودي وا�ستلهامه المو�ضوعات 

التراثية، وتتنوع تبعاً لاختلاف مناطق المملكة وتعدُد بيئاتها.
2/ المو�ضوعات الطبيعية: تتناول ال�صحراء �أو البحار �أو الأ�شجار، �أو الطبيعة ال�صامتة. 

لوحة الفنان �إبراهيم الزيكان

3/ المو�ضوعات الكتابية )الخطية، الحروفية(: وهي لوحات تنبثق من المدر�سة التجريدية 
حيث تجمع بين القيم الجمالية للخط العربي، وقيم الت�شكيل الحديث.

لوحة الفنان ال�سعودي �صالح النقيدان

4/ الموا�ضيع الت�شخي�صية: المق�صود بالأ�شكال الت�شخي�صية الأ�شكال التي تُمثل الإن�سان 
في الأعمال الفنية، �سواء �أكانت هذه ال�شخ�صيات حقيقية �أو من ن�سج الخيال.

5/ المو�ضوعات الإ�لاسمية: �أنتج الت�شكيليون ال�سعوديون �أعمالًا كثيرة تحمل ر�ؤية �إ�سلامية 
من خلال لوحات ت�صويرية تناولت المو�ضوعات الإ�لاسمية �شكلًا وم�ضموناً. 

ال�شكل )137(ال�شكل )136(
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�أمامك مجموعة من اللوحات الفنية تظهر فيها الحروف العربية كعن�صر    	ن�شاطن�شاط
	�أ�سا�سي في اللوحة قم بت�أمل هذه الأعمال:

خمن �سبب جعل الخط العربي هو العن�صر الأ�سا�سي في اللوحة. 	•
لماذا تكرر الخط العربي في مجموعة الأعمال المعرو�ضة �أمامك؟ 	•

هل تنتمي هذه الأعمال لمدر�سة فنية �أم لعدة مدار�س؟ ولماذا؟ 	•

لوحة الفنان ال�سعودي محمد الرباطلوحة الفنان ال�سعودي فهد الجبيريلوحة الفنان ال�سعودي فائز الحارثي

لوحة الفنانة ال�سعودية هناء ال�شبليلوحة الفنانة ال�سعودية فوزيه عبد اللطيف
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ن�شاطن�شاط
قم بزيارة �أحد المعار�ض الت�شكيلية في مدينتك، واكتب تقريراً عنه، ثم 

�ضمنه ملف الانجاز الخا�ص بك.

كيف ت�شابهت اللوحات المعرو�ضة؟ وبماذا اختلفت؟ن�شاطن�شاط

•ت�أمل اللوحات الفنية ال�سابقة.

ن�شاطن�شاط
اجري مقابلة مع فنان/فنانة ت�شكيلية، تتناول الفن الت�شكيلي في المملكة 
العربية ال�سعودية والم�سيرة الفنية، والأ�سلوب، والم�شاركات، ثم �ضمنها ملف 

الانجاز.

اجمع �صوراً لأعمال ت�شكيليات وت�شكيلين �سعوديين وقارن بين المو�ضوعات ن�شاطن�شاط
الظاهرة في هذه الأعمال، ثم �ضمنها ملف الانجاز.

)3( 
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لوحة الفنانة ال�سعودية حنان المعيذرلوحة الفنان ال�سعودي احمد ح�سينلوحة الفنان ال�سعودي فهد النعيمة
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كيف ت�شابهت اللوحات المعرو�ضة؟ وبماذا اختلفت؟

�أعمالهم الفنية با�ستخدام الفر�شاة والألوان على  �أن الفنانين ينتجون  من المعروف 
�أ�سطح بي�ضاء تُ�سمى اللوحة.

وتتنوع الألوان والو�سائط التي ي�ستخدمها الفنانون Painting media، ما بين �ألوان 
نوعين  على  وه��ي   Pastel �شمعية  و�أل���وان   Water color مائية  و�أل���وان   oil color زيتية 
طب�شوري وزيتي و�ألوان �إكريليك Acrylic وغيرها، ولكل لون ت�أثيره المختلف والملمو�س 

على �سطح اللوحة. 

تم ر�سم �أحد المناظر الطبيعية في لوحتين، �إحداهما تم ر�سمها ن�شاطن�شاط
بالألوان الزيتية والأخرى بالألوان المائية، هل تلحظ الفرق؟ 

�أو    paper �أ�سطح متعددة، مثل الورق  �أعمالهم الفنية على  �آخ��رون  كما ير�سم فنانون 
الأ�سطح  ذلك من  وغير   glass الزجاج  �أو   ،Wood الخ�شبية  الأ�سطح  �أو   ،Walls الجدران 

المتعددة والمختلفة. ولكل �سطح ما ينا�سبه من الألوان والفر�ش الخا�صة به. 

)1( 
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ق��م م��ع زمال�ئ��ك بعمل ع��دة ت��ج��ارب، ح��ول �أث��ر �أح��ج��ام و�أن���واع ن�شاطن�شاط
�أ�سطح اللوحات، واجمع �صوراً تو�ضيحية لتكون بها  الفر�شاة على 

عر�ضاً مرئياً في �شرائح تو�ضيحية. 

بتلك  الاعتناء  يتم  �أن  ج��داً  المهم  تتنا�سب مع طبيعته، ومن  �أدوات  لونية  لكل خامة 
الأدوات بعد الانتهاء من ا�ستخدامها، لكي ن�ستطيع ا�ستخدامها مرة �أخرى. فالفر�ش من 

�أهم �أدوات الفنية، والمحافظة عليها تمكنه من ر�سم لوحات عديدة. 

�أين يتم الح�صول على �شعر الفر�شاة؟ حاول مع زملائك ن�شاطن�شاط من 
البحث عن الإجابة !!
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تلميح

بع�ض �أ�شهر الاتجاهات والمدار�س الفنية العالمية التي �أثرت على تجربة 
الفنان ال�سعودي.

كيف يمكن �أن �أ�ستمتع بقراءة العمل الفني؟
ن�شاهد )في الإنترنت، ال�صحف، المتاحف، المعار�ض الفنية( العديد من الأعمال الفنية، 

واللوحات الت�شكيلية، وتده�شنا بع�ض تلك الأعمال، لنت�ساءل هل هذا عمل فني؟!!

 Kandinsky, Wassily,Improvisation 7.
 1910, 131*97cm, Moscow. The State

Tretyakov Gallery
لوحة الفنان وا�سيلي كاندن�سكي، تجريد )7(. 1910م.

مقا�س اللوحة 97× 131�سم. معر�ض تريتياكوف بمو�سكو، رو�سيا

ال�شكل )149(
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لت�شاهد ن�شاطن�شاط النقيدان   �صالح  ال�سعودي   الفنان  �أعمال  عن  �أبحث 
لوحات ت�شكيلية لمناظر طبيعية .

يكمن جمال وروعة  الأعمال الفنية  الت�شكيلية ال�سعودية  في التناغم الذي يوجده الفنان، 
وقدرته الفنية في �إن�شاء مجموعات لونية متوازنة من الأ�شكال والألوان، كما �أن بع�ضها يوحي 

للم�شاهد بالحركة بين تلك الأ�شكال. 
ن�صائح للر�سم بلاألوان الزيتية �أو ب�ألوان الإكريليك:

لكي تر�سم لوحة با�ستخدام الألوان الزيتية �أو ب�ألوان الإكريليك، هنالك عدة خطوات 
�أولية ينبغي مراعاتها، وهي: 

ينبغي �أن تح�ضر الأدوات الخا�صة بك، وهي:  	.1

�أ- اللوحة التي �ستر�سم عليها، حيث توجد في الأ�سواق )المكتبات( 
لوحات قما�ش �أبي�ض م�شدودة على �إطار خ�شبي جاهزة للر�سم الزيتي، 

 .Canvas أو الر�سم ب�ألوان الإكريليك، وتعرف بـ�
ب - الفر�ش التي �ستر�سم بها، حيث يوجد تكون �شعيرات فر�ش 
الأل��وان الزيتية و�أل��وان الإكريليك �أق�سى من �شعر فر�ش الألوان 
�أن  الأن��واع )يمكنك  �شراء تلك  ت��سأل قبل  �أن  المائية، لذا ينبغي 

ت��سأل معلمك �أو المخت�ص في المكتبة(. 
تباع على  وه��ي  الإكريليك  �أل��وان  �أنابيب  �أو  الزيتية،  الأل���وان   - ج 
هيئة �أنابيب �أو علب، ويوجد عدة �أنواع منها، تختلف �أ�سعارها باختلاف 
جودتها. يلج�أ عادةً المبتدئون لا�ستخدام �أنواع ال�شائعة منها والمتوفرة 

في المكتبات. 

)4( 
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د- نحتاج �أي�ضاً �إلى طبق خ�شبي �أو بلا�ستيكي يتم خلط الألوان 
عليه ويُعرف با�سم البلته palette. حيث يتم عليها خلط الألوان 

ومزجها، قبل و�ضعها على اللوحة. 
مع  ومزجها  الزيتية،  الأل����وان  لتذويب  ال��ك��ت��ان(  )ب���ذر  زي��ت  ه��ـ- 
العديد  هنالك  بالماء(  فتذاب  الإكريليك  �أل��وان  )�أم��ا  ا.  بع�ضً بع�ضها 
�أن  الزيتية، ينبغي  التي ت�ستخدم كو�سيط للألوان  الزيوت  �أن��واع  من 
يتم اختيار النوع المنا�سب والذي ي�ساعد على تجفيف اللوحة الزيتية 
ب�شكل �سريع )يمكنك �أن ت��سأل معلمك حول تلك الزيوت، �أو تبحث عن 

خ�صائ�صها في الإنترنت(. 
2.	 اختيار المو�ضوع المراد ر�سمه، هي �أول خطوة منطقية. لذا ي�ستح�سن القيام بعمل 
تدريبات �أولية على الورق يتم من خلالها تحديد المو�ضوع المراد ر�سمه، وتعديلها قبل 
نقله �إلى Canvas. فقد يكون المو�ضوع فكرة تعبيرية، �أو ر�سم منظر للطبيعة، لذا ين�صح 

بعمل درا�سات �صغيرة على الورق، وتجربة ا�ستخدام الألوان الزيتية. 

�أمامك عدة لوحات فنية عالمية، ر�سمت لمناظر ومو�ضوعات مختلفة، حاول ن�شاطن�شاط
البحث عنها في �شبكة الإنترنت، وتعرف على فنانيها. 

)5( 
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خطوات  تنظيف الفر�ش بعد ا�ستخدامها بالألوان  الزيتية 

 Thinner »أولًا: يجب الح�صول على مزيل للألوان »تنر�
من  قليلًا  ن�ضع   .Turpentine التربنتين  الأل���وان  مذيب  �أو 
قليلًا من  �إل��ى  زج��اج��ي. كما نحتاج  ف��ي طبق  الأل���وان  مزيل 

ال�صابون العادي الذي ن�ستخدمه لغ�سل الأيدي.
ثانياً: ن�ستخدم ورق ال�صحف القديمة لتنظيف �شعيرات 
بالجزء  ن��ب��د�أ  �أن  يجب  بها.  العالقة  الأل���وان  م��ن  الفر�شاة 
قليلًا  الأعلى  �إلى  ون�سحب  بال�شعيرات،  المحيط  المعدني 

وبرفق، حتى لا تنتزع ال�شعيرات. 
ثالث��اً: نم���سك الفر���شاة بي��د، وورق ال�صحيف��ة بي��د �أخ��رى، 
ون�ضغ��ط م��ن منت�صف الفر�شاة برف��ق، حتى نزيل �أكبر كمية من 

الألوان. 

رابع��اً: يج��ب الت�أك��د �أنن��ا �أزلنا �أكب��ر كمية م��ن الألوان 
من الفر�شاة، ويظهر ذلك بو�ضوح في ورق ال�صحيفة. 

خام�ساً: نقوم بغم�س ر�أ�س الفر�شاة في المذيب، ونحرك 
الفر�شاة لإزالة �أكبر قدر من الألوان. 

�ساد�ساً: نكرر م�سح الفر�شاة بورق ال�صحف مرة �أخرى، لنت�أكد 
�أن بع�ض بقايا اللون لا  �أكبر قدر من الأل��وان. نلحظ  �إزال��ة  من 

تزال في الفر�شاة. 

🔵
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�سابعاً: ن�ضع قليلًا من ال�صابون في راحة اليد، ونقوم 
بغ�سل الفر�شاة ونغ�سل ر�أ�س الفر�شاة لإزالة بقايا الألوان. 

ثامناً: نحرك الفر�شاة في راحة اليد، ونلحظ تغيير لون 
ال�صابون �إلى لون الطلاء.

�أن لون الطلاء قد زال  الغ�سل نلحظ  تا�سعاً: مع تكرار 
من الفر�شاة، ويبدو لون ال�صابون غير مختلط بلون الطلاء 

على الفر�شاة.  
الجرائد، حتى  الفر�شاة بورق  عا�شراً: نقوم بتجفيف 
في  نحفظها  ث��م  منها،  وال�صابون  للماء  بقايا  �أي  نزيل 

مكان جاف، تمهيداً لا�ستخدامها مرة �أخرى. 

ي�ستخدم العديد من الفنانين �ألوان الإكريليك Acrylic ل�سهولة ا�ستخدامها، فيتم تخفيف 
الألوان ومزجها بالماء مثل الألوان المائية، مما ي�سهل عملية �إنتاج اللوحات الفنية، وجفافها 

ب�شكل �سريع. 

ال�شكل )153(
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تلميح

�شكل تو�ضيحي لأهم و�أ�شهر الخامات التي يمكن �أن ي�ستخدمها الفنان 
لإنتاج اللوحات الفنية. 

�أمامك عدة لوحات فنية لفنانين �سعوديين، هل ت�ستطيع معرفة ن�شاطن�شاط
فنانيها، وت�صنيفها �إلى �أبرز الاتجاهات والمدار�س العالمية؟ 

ال�شكل) 154( الخامات اللازمة لإنتاج لوحة فنية 
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المو�ضوع ال�ساد�س: الطباعة اليدوية 

بدايات  �أرج��ع  من  فمنهم  المخت�صين،  بين  الطباعة  بداية  تاريخ  حول  الآراء  اختلفت 
مطبوعة  �أن�سجة  وج��ود  م��ن  الت�أكد  ت��م  حيث  �سنة،   4000 م��ن  �أك��ث��ر  �إل��ى  اليدوية  الطباعة 
با�ستخدام القوالب الخ�شبية تعود �إلى ذلك التاريخ في الهند وال�صين، ومنهم من ذكر �أنه 
ظهرت ق�صا�صات من الأقم�شة المطبوعة في الأهرامات ومقابر الم�صريين القدماء �أو�ضحت 
�أن قدماء الم�صريين قد ا�ستعملوا طرقاً �أخرى غير ال�صباغة في تجميل من�سوجاتهم قريبة 
العا�شر  القرن  اليدوية في  ب��د�أ فن الطباعة  �أوروب��ا فقد  �أم��ا  ال�شبه ج��داً من فن الطباعة، 
للطباعة  البدائية  الأف��ك��ار  تطوير  على  اعتمدت  الحديثة  الطباعة  و�أ�ساليب  ال��م��يال�دي، 
اليدوية و�إجراءاتها، فطباعة الكتب والمجلات وال�صحف تدرجت من الطباعة اليدوية ثم 

الآلية �إلى �أن �أ�صبحت اليوم تطبع �إلكترونياً دون الاعتماد على القوالب.

ال�شكل )157(ال�شكل )156(
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مـفهوم الطباعة: تعني كلمة طباعة �إحداث �أثر م�شابه لقالب معد م�سبقاً با�ستخدام 
الألوان المختلفة. وتهدف �إلى �ضمان تكرار الأ�شكال المطبوعة بنف�س الجودة وب�أقل تكلفة.
ويمكن تعريف الطباعة ب�أنها الطريقة التي يمكن بها الح�صول على نماذج �أو ر�سومات  	

ملونة بطرق مختلفة على �شتى �أنواع الأ�سطح.
�أ�شهر �أنواع الطباعة اليدوية:

.Block Printing الطباعة بالقوالب  •
.Batik Printing الطباعة بالباتيك  •

.Stencil printing )الطباعة بالتفريغ )الا�ستن�سل  •
.screen printing الطباعة بال�شا�شة الحريرية  •

�صنف �أنواع الطباعات اليدوية الآتية ح�سب الطرق ال�سابق ذكرها وبرر ن�شاطن�شاط
�سبب الت�صنيف:

)1( 
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Block Printing الطباعة بالقوالب
تعتبر الطباعة با�ستخدام القوالب الخ�شبية من �أقدم �أنواع الطباعات اليدوية، ونظراً  	
لبطئها الإنتاجي تعتبر مكلفة ولي�س لها �أهمية تجارية، كما �أن منتجها يكون غالباً مرتفع 
ال�سعر، وهذه الطريقة ت�ستعمل عادة في البلاد التي تتوفر فيها العمالة ب�أ�سعار منخف�ضة، 
وتتميز هذه الطريقة ب�إمكاناتها الوا�سعة من حيث �إمكانية ا�ستعمال عدد كبير من القوالب 
في الت�صميم الواحد علاوة على �أنه لا يحدث اختلاط بين الأل��وان وتظهر الأل��وان على 

ال�سطح المطبوع عليه بجودة عالية و�أ�صيلة.

Batik Printing الطباعة بالباتيك
تنق�سم هذه الطريقة �إلى ق�سمين:
:Wax Batik 1. الباتيك بال�شمع

ظهرت هذه الطباعة المعروفة بالباتيك في جزيرة جاوة وبلاد الهند وال�صين، وتقوم 
الم�سخن  ال�شمع  با�ستخدام  القما�ش  على  الفني  الت�صميم  من  مناطق  عزل  على  فكرتها 
الأر�ضية  �أو  الت�صميم  �أج��زاء  �إل��ى  الو�صول  من  ال�صباغة  �أل��وان  منع  على  ي�ساعد  وال��ذي 
ت�ؤثر على  ب��اردة حتى لا  الم�ستعملة  ال�صبغات  تكون  �أن  القما�ش، وي�شترط  المعزولة من 

ال�شمع.

ال�شكل )162(ال�شكل )161(
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:Tie and dye 2. الباتيك بالربط
ربطه  ثم  القما�ش  متنوعة من طي  �أ�ساليب  على  الطباعة  النوع من  هذا  فكرة  تقوم 
الربط  عملية  تكرار  ويمكن  القما�ش،  �إل��ى  الملونة  الأ�صباغ  و�صول  لمنع  رفيعة  بخيوط 
وال�صبغ عدة مرات للح�صول على تمازج وتداخل للألوان يبدو وا�ضحاً بعد جفاف القما�ش 

وفرده بعد حلّ الأربطة والخيوط.

Stencil printing )الطباعة بالتفريغ )الإ�ستن�سل
�أو الإ�ستن�سل ا�شتهرت منذ القدم في اليابان، وتتلخ�ص فكرة هذا النوع  طباعة التفريغ 
من الطباعة في تفريغ الأ�شكال �أو الزخارف على ورق مقوى لا ينفذ منه اللون ولا يت�شرب به 
حيث ي�ستعمل هذا الورق لعزل ال�صبغة �أو اللون عن القما�ش فتظل الأماكن المغطاة بنف�س 
لون القما�ش، �أما الأماكن المفرغة فهي تطبع بالألوان المختلفة وب�أ�ساليب متنوعة كفر�شاة 

.)Spry color( المدق �أو الإ�سفنج �أو رذاذ الألوان الم�ضغوط

ال�شكل )164(
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screen printing الطباعة بال�اش�شة الحريرية
بد�أ هذا النوع من الطباعة في كل من اليابان والهند وال�صين، وهو تطور لطباعة الإ�ستن�سل 
�أن��واع الأ�سطح  �آلة متقدمة مكنت من تطبيق الطباعة على كافة  �إلى �صناعة  من عمل يدوي 

كالأقم�شة والورق والقما�ش.
ر و�سائل الطباعة المختلفة الأخرى وطرقها،  ونتيجة تطوُّ
ال��ع��دي��دة  الإي��ج��اب��ي��ة  ال��ج��وان��ب  ب��ال��ف��ن��ون  الم�شتغلون  لاح���ظ 
الو�سيلة  هي  الحريرية  ال�شا�شة  فكانت  الإ�ستن�سل،  لطباعة 
�أكبر،  �أو�سع وجودة فنية عالية وم��ردود  �إنتاج  الأمثل لتحقيق 
وقد تحقق ذلك على �أيدي العديد من الرواد؛ �أمثال: �صمويل 
لتَْ  �سيمون Samuel Simon من مان�ش�ستر ب�إنجلترا الذي �سُجِّ
وويليام  الإط����ارات،  على  الحرير  م��د  طريقة  1907م  �سنة  ل��ه 
موري�س William Morris، وجون بِلْ�سوورث J.Pilsworth الذي 

�أجرى على الطباعة تح�سينات ملمو�سة، و�أدخل عليها تعدد الألوان. 
وتقوم فكرة الطباعة بال�شا�شة الحريرية على تجهيز قالب مكون من �إطار خ�شبي م�شدود 
عليه قما�ش يتميز بالنفاذ للألوان عولج بحيث ي�سمح بمرور الأل��وان في �أج��زاء وعزلها عن 
الأجزاء الأخرى، ثم يمرر اللون على القالب بعد تثبيت ال�شا�شة على ال�سطح المراد تطبيق 

الطباعة عليه، وبعد رفعه ينتج الت�صميم المعد على القالب وبجودة ممتازة.
وقد وجدت �شركات الإعلان ومكاتب الدعاية في هذه التقنية حلًا لم�صاعب جمّة عانت منها 
طويلًا، �إذ �صارت طباعة الإعلانات الكبيرة وتعدد الألوان ووفرة الإنتاج وخف�ض التكاليف ممكنة 
ومتاحة، ممّا �أدى �إلى ت�سارع كبير في تطوير الو�سائل والخامات والأدوات والمواد الم�ستخدمة 

في طريقة الطباعة بال�شا�شة الحريرية. 
�إلا �أن هذا الفن مع نموه المت�سارع وتعدد ا�ستخداماته لم يحظ بالنظرة الفنية الخال�صة 
�أي�ضاً، وفي عام 1938م فاجتمع عدد من الفنانين ال�شباب  �أداةً لك�سب المال  عُدَّ  وح�سب، بل 

)�أوراق �شجر وموز( لباتريك كولفند
ال�شكل )166(



112112

فنية  معار�ض  و�أق��ام��وا   ،Anthony Velonis فيلوني�س  �أنتوني  بقيادة  المتحدة  ال��ولاي��ات  في 
حينها  و�أطلقوا  وغيرها،  نيويورك  ومتاحف  �صالات  في  الحريرية  بال�شا�شة  المنفذ  لنتاجهم 
الخال�صة،  الفنية  ال�سمة  ي�ستعيد  ب��د�أ  ال��ذي  الفن  هذا  على   )serigraph )�سيرغراف  ت�سمية 
ار الأعمال الفنية، ولا�سيما في ال�ستينات من القرن  ويتلقاه ب�شغف هواة الفنون الجميلة وتجَّ
المن�صرم حينما عر�ض فنانون كبار �أمثال: �أندي وارهول Andy Warhol، وروي ليت�شن�شتاين 
Roy Lichtenstein، وروبرت رو�شينبيرغ Robert Rauschenberg، �أعمالهم الأ�سا�سية منجزة 

بال�شا�شة الحريرية في معار�ض الفنون الغرافيكية والفنون الجميلة، وقدموا هذا الفن بو�صفه 
�أحد �أجمل فروع الفن التي تت�صدر متاحف العالم. 

من �أعمال
الفنان بيكا�سو

من �أعمال
الفنان ماتي�س

من �أعمال الفنان اندي وارهول
Andy Warhol

مكونات قوالب طباعة ال�اش�شة الحريرية: 
الإطارات: وتكون عادة م�ستطيلة ال�شكل من خامة الخ�شب �أو المعدن الخفيف المقاوم  	.1
للرطوبة والتمدد �أو الانكما�ش، ويمكن حمايتها بدهنها ل�ضمان ثباتها �أو �صد�أ الإطارات 

المعدنية. 

ال�شكل )169(ال�شكل )168(ال�شكل )167(
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ال�شا�شة: وهي عبارة عن �أقم�شة �شبكية مختلفة الأنواع لتجهيز الت�صميم عليها ومن  	.2
الأنواع التي ت�صلح للا�ستخدام: الحرير الطبيعي، النايلون )البرلون(، القطن، ومن 
الأقم�شة الرخي�صة الثمن ما ي�سمى بقما�ش الأرجانزا وهي قطنية ولكن يعيبها �أنها 

قليلة التحمل.

تجهيز قالب طباعة ال�اش�شة الحريرية:
يتم �شد القما�ش )وهو رطب( على الإطار الخ�شبي وتثبيته جيداً. 	.1

يغ�سل القما�ش بالماء لإزالة �أي مواد ن�شوية عليه ثم يترك ليجف. 	.2
يجهز الت�صميم المراد نقله لل�شا�شة الحريرية ب�أحد الطرق الآتية: 	.3

•  بتطبيق طريقة طباعة الإ�ستن�سل على ورق ثم يثبت على ال�سطح المراد الطباعة 
عليه بينه وبين قالب ال�شا�شة ثم يمرر اللون بوا�سطة الإ�سكويجي فيتم عزل اللون بوا�سطة 

الورق.

ال�شكل )170(
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تعب�أ الم�ساحات الموجبة يدوياً بمادة عازلة على ال�شا�شة الحريرية نف�سها ونتركها  	•
تجف ثم نمرر اللون بوا�سطة الإ�سكويجي فتتم الطباعة.

ال�شكل )171(
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serigraph وقد بد�أت فكرة  �أو ما ي�سمى بال�سيرغراف  بطريقة الت�صوير ال�ضوئي  	•
هذه الطباعة بدهن ال�شا�شة بمادة جلاتينية تت�أثر بال�ضوء لت�صبح في حالة ثبات 
لا تزول بالماء، وعند عزل مناطق من هذه المادة المثبتة على ال�شا�شة عن ال�ضوء 
في�سهل �إزالتها بالماء، وعندئذ �أمكن تطبيق الت�صاميم اليدوية بر�سمها على �سطح 
�شفاف بلون �أ�سود معتم ثم تثبيت ال�شا�شة فوقها وت�سليط ال�ضوء لمدة معينة من 

�أ�سفلها، وبعد غ�سلها بالماء يبقى الت�صميم ثابتاً غير نافذ للألوان �أثناء الطباعة.
ب�أ�سلوب   Silk Screen printing ال�شا�شة الحريرية  ي�أتي �شرح لطريقة طباعة  وفيما 

الت�صوير ال�ضوئي:
يت��م ده��ن ال�شا���شة الحريري��ة بم��ادة ت���سمى الح�سا���س وه��ي م��ادة كيميائي��ة تع��رف  	•
ت���سمى  �أخ��رى  م��ادة  م��ع  تب��اع   COATING SOLUTION PREMIUM COAT ب��ـ 
BYCROMATE AMONICK يخلط مقدار 2 ملعقة كبيرة من العلبة الأولى ثم تعب�أ 

العلب��ة ال�صغي��رة بالم��اء وترج وي�ؤخذ منها مق��دار ملعقة �صغيرة من العبوة الأخرى 
ويتم خلط الاثنين معاً ثم تدهن ال�شا�شة كاملة بالخليط.

تترك ال�شا�شة لتجف جيداً بعيداً عن ال�ضوء بعد الك�شف عليها والت�أكد من �أن م�سامات  	•
القما�ش قد تم �سدها، ويحفظ باقي الخليط مع العبوات الأ�سا�سية في الثلاجة حيث 

يمكن الحفاظ عليها لمدة �شهر.

ال�شكل )173(
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يجهز الت�صميم على ورق نايلون �شفاف باللون الأ�سود المعتم ويمكن الا�ستعانة ب�آلة الت�صوير ال�ضوئية  	•
لهذا الغر�ض.

يثبت القالب والت�صميم تحت �ضوء �ساطع م�سلط عليهما لمدة تتراوح بين دقيقتين �إلى ثلاث دقائق. 	•

ي���رف���ع ال��ت�����ص��م��ي��م وي��غ�����س��ل م��ب��ا���ش��رة ب��ال��م��اء وي��م��ك��ن  	•
عن  الح�سا�س  م���ادة  لإزال����ة  ناعمة  ف��ر���ش��اة  ا���س��ت��خ��دام 

ال�شا�شة الحريرية ثم تترك لتجف.

ن��ك��م��ل خ����ط����وات �إ����ض���اف���ة  	•
بتمرير  والطباعة  ال��ل��ون 
الإ�سكويجي على ال�شا�شة.
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ويمكن تثبيت اللون على القما�ش بكيه بحرارة معتدلة بعد تغطيته بعازل ورقي. 	•

تتم عملية الطباعة ب�إ�ضافة اللون المختار على �أحد طرفي الت�صميم ثم ي�سحب با�ستخدام  	.4
الإ�سكويجي فوق الت�صميم لتعبئة الفراغات.

يرفع القالب عن ال�سطح المراد الطباعة علية وبذلك تكون عملية الطباعة قد اكتملت. 	.5
طلاب ثانوية الح�سين بن علي مار�سوا عملية الطباعة بال�شا�شة الحريرية ودمجها 
مع فنون �أخرى مع معلمهم الأ�ستاذ �إبراهيم العرافي الخطاط ال�سعودي المعروف وكانت 

من نتائجهم الفنية �أعمال رائعة:

�أعمال فنية لطلاب ثانوية الح�سين بن علي
ا�ستخدم فيها طباعة ال�شا�شة الحريرية

ال�شكل )178(
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الذهنية ن�شاطن�شاط الخارطة  �أكمل  اليدوية:  الطباعة  لأن��واع  وفق معرفتك 
الآتية واخت�صر فيها ما تعلمت عن �أنواع الطباعة اليدوية وفروعها مع 
�إمكانية �إ�ضافة �أنواع �أخرى بعد البحث عنها من م�صادرك الخا�صة، ثم 

�أ�ضفها لملف الإنجاز الخا�ص بك.

القوالب 
الخ�شبية

الـطـبـاعــة
الــيــدويــــــة

الا�ستن�سلالباتيك

�شمع

ال�اش�شةربط
الحريرية

القما�شالإطار

ال�شكل )180( خارطة ذهنية لأنواع الطباعة اليدوية  
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ابحث في �أحد محركات البحث عن واحدة من �أنواع الطباعة الآتية ن�شاطن�شاط
ملف  �إل��ى  �أ�ضفها  ثم  و�صنفها  الطباعة  �أعمال  لبع�ض  �صوراً  اجمع  ثم 

الإنجاز الخا�ص بك مع كتابة نقدك الخا�ص للعمل الفني: 

 �أكتب مقالًا تاريخياً عن �أحد �أنواع الطباعة ال�سابقة واعر�ضه ن�شاطن�شاط
على زملائك ومعلمك مع �سبب اختيارك لهذا النوع من الطباعة. )يمكنك الرجوع �إلى 

�أحد المراجع والكتب الفنية �أو الا�ستعانة بم�صادر �أخرى كمواقع الإنترنت(.

اجمع �صوراً واكتب تقريرا عن ا�ستخدامات طباعة ال�شا�شة الحريرية ن�شاطن�شاط
ال�شائعة وا�ستخداماتها الدعائية وال�صناعية، ثم قم بعر�ضها على زملائك 

ومعلمك.

)3( 
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كان فجر الإ�لاسم مهد روعة من روائع تراث العالم الفني الممتد من �إ�سبانيا �إلى ال�صين 
منذ القرن ال�سابع وحتى قرننا الحالي ليك�شف لنا النقاب عن لون فريد من التراث الثقافي 
للإ�لاسم، الذي اتخذ �صفة العالمية ب�أ�شكاله وت�أثيراته الفنية ذات الإبداع والجمال متمثلًا 

في الفنون الإ�لاسمية ب�شتى طرزه و�أنواعه.
والدول  بال�شعوب  الخا�صة  الفنون  بها  يق�صد   :)Islamic Arts( الإ�لاسمية  فالفنون 
التي اعتنقت الإ�لاسم �أو عا�شت تحت مظلته، وقامت بالتعبير عن حقائق الوجود من زاوية 

الت�صور الإ�لاسمي، وهي من �أو�سع الفنون انت�شارًا و�أطولها زمناً. 
ن�ش�أة الفن الإ�سلامي:

المتفرعة عنها,  البيزنطية  الإمبراطورية  بعدها  الرومانية ومن  كان للإمبراطورية 
مجد عظيم وعمر طويل ونفوذ مديد، قبل ظهور الإ�لاسم. ومع الفتوحات الإ�لاسمية وتو�سع 
رقعة الدولة الإ�لاسمية وو�صول الجيو�ش الم�سلمة �إلى الق�سطنطينية وب�سط �سلطتها عليها 
في العام 1453م، كان �سبباً رئي�سياً لن��شأة الفن الإ�لاسمي في القرن الأول الهجري وظهور 
�أولى الطرز الفنية، حيث اعتبرت الح�ضارة الرومانية والبيزنطية بالإ�ضافة �إلى الح�ضارة 

ال�سا�سانية الموجودة في ال�شرق الأدنى م�صدر الهام للفنانين الم�سلمين �آنذاك.
ا   فالطراز )Style(: هوال�شكل المميز لطريقة ترابط �أجزاء الت�صميم مع بع�ضه بع�ضً

في وحدة بنائية متكاملة لأي فن من الفنون.

ن�شاطن�شاط
�أمامك �صورة لمتحف �أيا �صوفيا من الداخل والخارج في ا�سطنبول بتركيا، من خلال 
التي  ال�صور  ف�سر  الإ�لاسمي  العهد  �سبقت  التي  الح�ضارات  لفنون  ال�سابقة  درا�ستك 

�أمامك من حيث علاقتها بالفن الإ�لاسمي؟ مع تحليل القيم الفنية والجمالية لها.
)1( 
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ورثة بيزنطة )الخلافة الأموية(: )41 – 132 هـ / 661 – 750 م(
لقد كان لبوتقة الفن الإ�لاسمي والهند�سة المعمارية في عهد الخلافة الأموية ن�صيبًا 
�إلى دفع عجلة تطور  �أدى  بيزنطي  تراث كلا�سيكي  لما تحويه من  بالغاً،  واهتماماً  كبيراً 
الدولة الإ�لاسمية في الفنون الزخرفية والتطبيقية والعمارة الإ�لاسمية، وظهر ما ي�سمى 

بالطراز الأموي الذي يتجلى في الجامع الأموي بدم�شق وم�سجد قبة ال�صخرة بالقد�س.

م�سجد قبة ال�صخرةالجامع الأموي الكبير بدم�شق

ن�شاط: ابحث في ال�شبكة العنكبوتية عن �أهم ما يميز الجامع الأموي بدم�شق وم�سجد 
قبة ال�صخرة من الناحية المعمارية وما هي �أهم الأ�ساليب الفنية التي تميز بها الطراز 
الأموي في الهند�سة المعمارية والفنون التطبيقية, اجمع بع�ض ال�صور والمعلومات عن 

ذلك ثم ناق�شها جماعياً مع زملائك.
الع�صر الذهبي )الدولة العبا�سية وتوابعها(: )221 – 276 هـ / 836 – 891 م(

عنه  فن��شأ  وا�ضحاً  الجديد  الإ�لاسمي  الفني  الإنتاج  على  ال�سا�ساني  للت�أثير  كان  لقد 
التي  �سامراء، وهي  �أوج عظمته في مدينة  العبا�سي، وبلغ هذا الطراز  ما ي�سمى بالطراز 
كانت مركزاً للخلافة العبا�سية في تلك الفترة، و�سمي با�سم �سامراء، و�أ�صبح طراز �سامراء 
ذا طابع دولي انت�شر في �أقطار العالم الإ�سلامي وذلك بحكم �سيطرة الخلافة العبا�سية 

با�ستثناء الأندل�س التي احتفظت بمعظم الأ�ساليب الفنية من الطراز الأموي.

ال�شكل )185(ال�شكل )184(
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ومن ثم بد�أت ت�ضعف الخلافة العبا�سية ف�أخذت الولايات 
المختلفة بالا�ستقلال عنها فقامت في م�صر الدولة الفاطمية 
�سنة 358هـ , و�أدى ذلك �إلى ظهور الطراز الفاطمي بها، ثم �أتى 

بعدها عدة طرز منها الطراز الأيوبي فالمملوكي فالعثماني.

المئذنة الملوية بجامع �سامراء

ت�أمل ال�صور التي �أمامك، وحلل القيم الفنية والجمالية لها, م�ستنبطاً ن�شاطن�شاط
العنا�صر الفنية للطراز الذي تميز به الفن الإ�لاسمي العبا�سي المعروف 

بطراز �سامراء؟

منحوتة من الج�ص
في م�سجد ابن طولون

م�سجد ابن طولون بالقاهرة منحوتة من الج�ص ال�سا�ساني 
على ق�صر في �سامراء

اب��ح��ث ع��ن ط��رز �أخ���رى ظ��ه��رت وت��م��ي��زت ف��ي ال��ف��ن الإ�ال�س��م��ي ن�شاطن�شاط
مدللًا �إجابتك بال�صور؟

لماذا لم يظهر الفن الإ�لاسمي في ع�صر الر�سول �صلى الله عليه ن�شاطن�شاط
الطراز  وك��ان  �أم��ي��ة،  بني  ع�صر  في  ون��شأ  الرا�شدين,  والخلفاء  و�سلم 
الأموي الذي ين�سب �إليهم �أول الطرز �أو المدار�س في الفن الإ�لاسمي؟

)2( 
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وزينته  جماله  �إل��ى  نظرنا  ولفت  الكون  في  والت�أمل  النظر  الإ�لاسمي  ديننا  حثنا      
ومنفعته كما في قوله تعالى: ﴿

﴾ ]النحل[, كما نبه 
القر�آن الكريم �إلى ما في المخلوقات من جمال زخرفي متمثلًا في قوله تعالى: ﴿

�أخ��رى حث على تجميل  ]الحجر[، ومن جهة   ﴾
الحياة والا�ستمتاع بزينتها كما ورد في �سورة الأعراف: ﴿

﴾. بذلك يكون القر�آن الكريم ربط بين النظر 
في الكون والتفكر والت�أمل والواقع المادي للإن�سان، حتى تكتمل عنده النظرة الإبداعية 

الجمالية. 

 من خلال هذه الآيات الكريمة، بر�أيك كيف كان للقر�آن الكريم ن�شاطن�شاط
�صداه في الفن الإ�لاسمي وت�أثيره المبا�شر على العنا�صر الزخرفية 

المكونة له؟ و�ضح ذلك.

تفوق الفنان الم�سلم في المجالات المختلفة للزخرفة معتمداً ن�شاطن�شاط
على عنا�صر زخرفية متنوعة، من خلال ال�صور التي �أمامك ا�ستنتج 
�أهم عنا�صر الزخرفة الإ�لاسمية والمميزات التي تميز بها من بين 

الفنون الزخرفية الأخرى؟

)5( 
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فن الرق�ش العربي )النباتي والهند�سي(:
لقد تميزت الزخارف ب�شتى �أنواعها في الع�صر الإ�سلامي وازدهرت في كافة المجالات 
و�أ�صبحت تحمل �أنماطاً خا�صة بها ذات طراز تميزها عن �أي طراز فني �آخر. ومن �أهم ما 
امتازت به في المو�ضوعات الزخرفية النباتية هوما �سمي في �أوروبا با�سم فن الآرابي�سك 
)ARABESQUE( وهوم�صطلح فرن�سي وبالإ�سبانية فن التوريق  )ATAURIQUE(, وقد 
بدت بوادر هذا الفن مع بداية الفن الأموي في القرن الثالث الهجري وازدهرت وارتقت 
في الع�صر الذهبي من الع�صر العبا�سي فنراها في الزخارف الج�صية التي تغطي العقود 

والجدران، وعلى التحف الخ�شبية والمعدنية والزجاجية وال�سجاد.

التراكيب  ذات  الهند�سية  النجمية  الأطباق  بر�سوم  الهند�سية فكانت متميزة  الزخرفية  المو�ضوعات  �أما 
المتعددة والمجمعة على هيئة نجوم كما بال�شكل.

ن�شاطن�شاط
م��ن خال�ل ت�أمل��ك للأ���شكال الم���صورة، حل��ل القي��م الفني��ة والجمالي��ة لف��ن 
الرق�ش�� العربي، وا���ستنتج القواعد والأ�س���س الزخرفية لهذا الفن مع كتابة نقدك 

الخا�ص بها؟

ال�شكل )191(
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الان�صهار في الغرب:
الدولة  الأندل�س تحت حكم  �إب��ان دخول  الذهبية  الع�صور  الأم��وي ع�صراً من  الع�صر  �شهد 
الأموية في القرن التا�سع للهجرة، وا�شتهرت قرطبة كمنارة للعلم والعلماء بعد اتخاذها عا�صمة 
للدولة الأموية الجديدة خا�صة بعد قيام الدولة العبا�سية في الم�شرق العربي و�سقوط الدولة 
الأموية هناك. و�أ�صبحت قرطبة عا�صمة للذوق والمو�ضة �إذ بد�أ الخليفة الحاكم فيها عبدالرحمن 
النا�صر با�ستيراد الملاب�س والمجوهرات والذهب والعاج لل�صناعة وكتابة المخطوطات ال�شعرية 

والعلمية و�إقامة مجمعات من الق�صور ال�ضخمة والجوامع كق�صر الحمراء وجامع قرطبة.

زخارف من ق�صر 
الحمراء

�صندوق م�ستح�ضرات  
تجميل من العاج

جامع قرطبة الكبير 
من الداخل والخارج

بع��د معرفت��ك لخ�صائ�ص�� وممي��زات فن الرق�ش�� العربي ا���ستنبط م��ن ال�صور ن�شاطن�شاط
التي �أمامك جماليات الزخرفة الإ�لاسمية والعنا�صر الزخرفية المكونة لها.
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اقر�أ ال�صور التي �أمامك من حيث ال�سمات الزخرفية المميزة لكل طراز والعلاقات ن�شاطن�شاط
الفنية والجمالية التي تجمع بين هذه العنا�صر الزخرفية. 

الطراز العثماني بتركيا الطراز ال�سلجوقي في الأنا�ضول

معاني وجماليات الفن الإ�سلامي:
�أو  �أن يبدعوا في جميع فنونهم �سواء المعمارية منها  لقد ا�ستطاع الفنانون الم�سلمون 
الزخرفية �أو الت�شكيلية و�إعطاء الفن الإ�لاسمي طابعاً مميزاً نابعاً من وجدانهم العقائدي , 
والذي ا�ستمر طيلة ع�شرة قرون ان�صهر فيها بالعديد من الح�ضارات, وازدهر وتطور ودخل 
جميع مرافق الحياة, ون�شط بعد حركة الترجمة والت�أليف. حيث كانت المخطوطات تزين 
بالزخارف والخطوط وال�صور التو�ضيحية، كما انفرد الفن الإ�لاسمي من بين فنون العالم 
بالخط الزخرفي الذي ا�ستعمل في �أو�سع نطاق وفي جميع المنتجات الفنية. وقد كان القر�آن 
الكريم هو الميدان الأول الذي اهتم به الخطاطون حيث زخرفوا عناوين ال�سور وو�ضعوها 
داخل �إطارات مزخرفة ب�أنواع الزخارف النباتية والهند�سية. كما انفردت العمارة الإ�لاسمية 
بطابعها المميز الذي لا نظير له في الح�ضارات الأخرى، وكان الم�سجد الميدان الثاني بعد 

لم يكن الفن الإ�لاسمي قا�صراً على الغرب فقط بل امتدت �أثاره �إلى الكثير من الدول 
الزخرفية  الفنون  في جميع  بها  وتميز  وجنوباً  و�شمالًا  �شرقاً  الوقت  ذلك  في  المختلفة 

والتطبيقية والعمارة. كما في تركيا وال�صين والهند وبرز بعدة طرز مختلفة.

)9( 
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القر�آن الذي نال اهتمام المهند�سين والفنانين حيث فا�ضت فيه �إبداعاتهم وعبقرياتهم، 
ف�أ�صبح الم�سجد بمثابة المتحف الذي يرى الزائر من خلاله جمال وروح الفن الإ�لاسمي. 
نكت�شف  ف�إننا  المجردة،  والهند�سية  النباتية  الزخرفية  النقو�ش  لجماليات  ت�أملنا  وعند 
للتمدد  الإيقاعي  الانت�شار  والت�ضادات وديمومة  التبادلات  ا�ستخدام  الم�سلم في  الفنان  براعة 
�أ�سا�سه  ريا�ضي,  وتنظيم  ذات��ي  ت�شكيلي  بمنطق  اللانهائي،  الأف��ق��ي  الات��ج��اه  ف��ي  والانب�ساط 
الخطوط المختلفة بت�شكيلاتها المتنوعة والتي تتخذ طابعًا عقلانياً وهند�سياً فريدًا بالإ�ضافة 
�إلى تنوع الخطوط العربية ور�سمها �ضمن مقايي�س معينة, كل هذه من طبيعة العقل الذي من 
�صفاته التفكير والنظام والدقة, وقد �أراد الفنان الم�سلم �أن يحاكي الطبيعة بروحها وجوهرها 
لا ب�أ�شكالها المتغيرة. ونتيجة لهذا الح�س الأخلاقي جعل مقيا�س الأ�شياء روحي وجداني. كما 
حاول تجريد الأ�شياء المادية وتجزئتها و�إحالتها �إلى عنا�صر �أولية ثم �إعادة بنائها من جديد 

وفق نظرة فل�سفية جمالية.

لقد �سجل التاريخ على مر الع�صور �صوراً مختلفة لاهتمام وعناية قادة الأمة الإ�لاسمية 
لتو�سعة وعمارة الحرمين ال�شريفين �إلى ع�صرنا الحا�ضر، وقد �شهد الحرم المكي والنبوي 
بن  فهد  الملك  له  المغفور  ال�شريفين  الحرمين  كبيرة في عهد خادم  �إنجازات معمارية 
�أكبر  تد�شين  تم  �إذ  عبدالعزيز,  بن  عبدالله  الملك  العظيمة  م�سيرته  و�أكمل  عبدالعزيز 
تو�سعة للحرم المكي في عهده يرحمه الله. وت�ستمر رعاية الحرمين ال�شريفين في هذا 
العهد الزاهر، عهد الملك �سلمان بن عبد العزيز حفظه الله، حيث يوليهما جلَّ اهتمامه 

ورعايته.
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اكتب تقريرًا م�صوراً عن الفكر الجمالي للإنجازات المعمارية المتميزة ن�شاطن�شاط
للحرمين والفنون الزخرفية الإ�لاسمية التي تزين العنا�صر المعمارية فيها 

بكافة �أ�شكالها.

في الأ�شكال لوحات عبر فيها الفنانون عن ر�ؤيتهم الخا�صة لأنماط ن�شاطن�شاط
زخرفية فنية عبر الح�ضارات المختلفة تعك�س �أثر خ�صائ�ص ومميزات 

الفن الإ�لاسمي فيها، و�ضح ذلك في و�صف ت�صويري لهذه اللوحات وابدي ر�أيك فيها.

لوحة الفنان محمد طو�سون لوحةالفنان با�سم ال�ساير لوحة الفنان نور الدين �أمين

)10( 
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�شملت الفنون الإ�لاسمية عنا�صر زخرفية متنوعة ومتعددة ميزت كل ع�صر عن الآخر وظلت 
على امتداد ع�صور زمنية مختلفة �شملت م�شرق العالم الإ�لاسمي ومغربه, بل وتعدت هذا النطاق 
الأوروب��ي  الفنان  اليوم  فنرى  الغربية الأوروبية.  والعمارة  الفنون  لتغزو  والح�ضاري  الجغرافي 
كثير من  �أخ��ذ  ق��رون. حيث  ع�شرة  قبل  به  ب��د�أ  ال��ذي  الم�سلم  الفنان  منهج  نف�س  ينهج  الحديث 
الفنانين الأوروبيين الحديثين �أمثال بيكا�سو Picasso وماتي�س Matisse ودافن�شي da Vinci من 
تفكيك عنا�صر الطبيعة وتحويلها �إلى �أ�شكال جديدة بحثا عن الم�ضمون �أو جوهر المادة. وهو ما 

يعتبرونه من المعاني الجمالية الراقية.

�أعمال فنية زخرفية للفنان هنري ماتي�س Henri Matisse بموروث �إ�لاسمي

�أعمال فنية غربية معا�صرة مت�أثرة بالفن الإ�لاسمي )الأرابي�سك(

ن�شاطن�شاط
على �ضوء درا�ستك للفنون الإ�لاسمية، �صمم نمطاً زخرفياً حديثاً 

خا�صاً بك، م�ستوحى من الثقافة المحلية ال�سعودية م�ستعيناً ب�أحد 

ن�شاطن�شاط
قم بجمع ال�صور المنا�سبة من المجلات �أو �أحد محركات البحث 
عن الفنون الزخرفية والتطبيقية �أو الت�شكيلية �أو الهند�سة المعمارية 

لثقافات مختلفة بموروث �إ�لاسمي مع كتابة تقرير نقدي لها.

برامج الحا�سب الآلي ووردWord – فوتو�شوب Photoshop..... ي�صلح ا�ستخدامه في �أحد 
الموا�ضيع التطبيقية الآتية )الخزف – الف�سيف�ساء(.   

)12( 
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الفنون بمميزات عامة وكان  الإ�لاسمي تميز عن غيره من  الفن  �أن  مما لا �شك فيه 
حلقة ات�صال بين كافة الفنون ال�سابقة، من حيث تطويره للأ�ساليب الفنية ب�أ�سلوب فريد 
مبتكر، �ألف منها وحدة ذاتية في كافة الفنون الزخرفية والتطبيقية والت�شكيلية والعمارة 

والتخطيط على الرغم من تباين �أ�صولها الجغرافية والدينية.

ال�شكل) 206 ( مجالات الفن الإ�لاسمي

الخزف الإ�سلامي



131131

الخزف والتقاء الح�اضرات عبر التاريخ:
�إن المادة التي حافظت على �أبهى حلتها بين الفنون الزخرفية هي مادة الفخار �أو الخزف 
وهي من �أعرق ال�صناعات لأنها مت�صلة بحياة الإن�سان ات�صالًا وثيقاً فمنها خلق كما ورد في �سورة 
�آية 12[، فهي بمثابة  ]�سورة الم�ؤمنون:   ﴾ ﴿ الم�ؤمنون 
كتاب مفتوح لت�سجيل تطور الب�شرية عبر الع�صور والتاريخ، �إذ يرجع ا�ستخدامها منذ القرون 
الأولى قبل الميلاد, وقد ظهرت في الح�ضارة الأوروبية واليونانية وبلاد مابين النهرين في 
عهد ال�سومريين وبلاد ال�شرق الأق�صى )ال�صين( التي ظهر فيها �صناعة البور�لاسن وتلوينه 
هذه  انتقلت  ال�صين  ومن  المجالات.  كل  في  التلوين  لفكرة  انطلاقة  فكانت  مختلفة,  ب�ألوان 
ال�صناعة �إلى ال�شرق الأدنى, وتعتبر الح�ضارة العربية الإ�لاسمية، وح�ضارة ال�شرق الأق�صى، من 
�أكثر ح�ضارات العالم التي اهتمت بهذا الفن العريق، وي�صنف الخزف على �أنه من �أرقى الفنون 
�أكثر  الإ�لاسمي  الخزف  �إلينا من  الإ�سلامي، وقد و�صل  الفن  التي خلفها  ال�شهيرة  التطبيقية 
مما و�صل �إلينا �أي نوع �آخر من تجليات هذا الفن، ومن خلال الح�ضارة الإ�لاسمية عرفت �أغلب 
و�سائل ت�شكيل وزخرفة الخزف، حيث تعود �أقدم النماذج المهمة في هذا الفن �إلى بداية الحكم 
العبا�سي، حيث لا يكاد يعرف �شيء من �صناعة الخزف �إبان حكم الأمويين، وكانت بلاد الطوب هي 
 بلاد الخزف منذ الع�صور القديمة، مثل العراق و�صعيد م�صر وبع�ض بلاد المغرب والأندل�س.

عبقرية ا�ستخدام الطين في الع�صر الإ�سلامي:
ينق�سم الخزف �إلى ق�سمين:

1- الفخار Earth Ware: وهو نوع من الطين الطبيعي الأبي�ض النقي )الكاولين( �أو  الأحمر 
وت�صنع منه الأواني بعد حرقها �أو تجفيفها على ال�شم�س. وهو يمر بعدة مراحل �أ�سا�سية.

�آنية فخارية �صينية�آنية فخارية طراز عبا�سي�آنية فخارية قبل الميلاد
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وقد انت�شرت الأواني الفخارية في بداية الع�صر الإ�لاسمي في الأقاليم الإ�لاسمية المختلفة، 
وا�ستعملت في زخرفة الأواني الفخارية عدة طرق و�أ�ساليب كانت متبعة في الع�صر ال�سا�ساني 
فوهة  ذات  للتخزين  كبيرة  ق��دور  عبارة عن  الأوان��ي  ومعظم هذه  الإ�لاسمي.  الع�صر  قبل  من 
�ضيقة لل�سوائل �أو وا�سعة لحفظ الغلال. �أو حاملات للأواني ت�سمى بال�شبابيك وم�سارج و�أختام 
بالخط  عبارات  وبها  ور�سوم حيوانات وطيور  ونباتية  بزخارف هند�سية  تتميز  وهي  م�ستديرة، 
الكوفي الب�سيط �أو خط الن�سخ، بع�ضها غير مطلي وبع�ضها بها طلاءات رقيقة باللون الأخ�ضر 

الزيتي �أو الفيروزي �أو البنف�سجي �أو الأ�صفر. 

�أختام م�ستديرة 
من ع�صور �إ�لاسمية مختلفة

م�سرجة فخارية للإنارة
من الع�صر الفاطمي

�شباك لحمل الجرار الفخارية
من الع�صر الفاطمي

المراحل الأ�سا�سية ل�صناعة الفخار ال�شكل )210(
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ح��ل��ل ال��ع��ن��ا���ص��ر ال��زخ��رف��ي��ة ل�ل�أع��م��ال ال��خ��زف��ي��ة ال��ت��ي �أم��ام��ك ن�شاطن�شاط
وا�ستنبط الأ�ساليب ال�سا�سانية للزخرفة المتبعة فيها.

Pottery 2- الخزف

يطلق لفظ الخزف على المنتجات الفنية الم�سامية الج�سم )الفخار( والتي تك�سى بطبقة 
زجاجية ت�سوى في الأفران الخا�صة بالخزف بدرجات حرارة عالية.

وقد كان الفتح العربي لبلاد ال�شرق الأدنى بداية عهد جديد في تاريخ فنون الخزف. 
فقد ابتكر الفنانون الم�سلمون �أ�ساليب جديدة في �صناعة الخزف وزخرفته وتلوينه خلال 
القرن 3هـ / 9م. وللخزف تاريخ عند ح�ضارة الرافدين ووادي النيل فقد تميز ب�ألوانه مثل 
وكذلك  المخ�ضر  والفيروزي  والأخ�ضر  الليموني  والأ�صفر  والأحمر  والأ�صفر  الأبي�ض 

المراحل الأ�سا�سية ل�صناعة الخزف

البنف�سجي المائل �إلى الأحمر. وا�ستعملوا الخزف ل�شتى 
كتحف  �أم  ك��الأوان��ي  اليومي  الا�ستعمال  �سواء  الأغ��را�ض�� 
لك�سوة  والبلاط  الخزفية  الف�سيف�ساء  و�صنعوا  للزينة. 
العمائر من الداخل والخارج. وقد ا�شتهر العراق وم�صر 
و�سوريا والمغرب بفن الخزف ووجدت الكثير من القطع 

الخزفية العربية في المتاحف العالمية. 
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بالإ�ستعانة بكتب الفنون الزخرفية في الع�صر) الأموي والعبا�سي( �أو ن�شاطن�شاط
محركات البحث في ال�شبكة العنكبوتية, اكتب/ي تقرير علمي عن علاقة 
كل �صورة �أمامك مع نوع الخزف لها, ملخ�صاً طريقة �صناعة �أحد الأنواع 

الخزفية بخريطة معرفية �أو ذهنية منا�سبة. 
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جماليات الفنون الإ�سلامية الخزفية:
يعتبر الخزف من �أروع ما ترك لنا الفنان في العالم الإ�لاسمي القديم ب�أ�صالة خا�صة و�إبداع 
فريد، فهو فن نتج من ر�ؤية فنية لها ا�ستقلالية فكرية وجمالية مميزة، تظهر متجلية في تقنية 
الخزف ذي البريق المعدني، الذي كان نقطة تحول في �صناعة الخزف الإ�لاسمي عامة. وقد 
انت�شرت هذه التقنية في جميع �أنحاء العالم. و�أ�صبح الخزف الإ�لاسمي ذو �أهمية بالغة بين �أنواع 
الفنون التطبيقية نظراً �إلى تقنياته ور�سوماته التي تخت�صر جمالية الفن الإ�لاسمي. وبالرغم 
�أن الخزف الإ�لاسمي �أقل �لاصبة من البور�سلين ال�صيني، �إلا �أنه تميز في التزجيج الق�صديري 
اق،  ب��رَّ بلمعان  ر�صا�صي  بطلاء  المزجج  الفخار  ل��ون  ف��ي  وتميز  الملم�س،  ف��ي  ونعومة  ب��دفء 
بالإ�ضافة �إلى تميزه في �إبراز الزخارف التي تغطي الأواني من نباتية وهند�سية وكتابية ور�سوم 
حيوانية ب�شكل ان�سيابي ومترابط قائم على �إيقاعات متناغمة بين ال�شكل والأر�ضية والأهم من 
كل ذلك تمكَّن الفنان من وحدته الزخرفية و�صياغتها ب�إحكام في �إبداع فني متجدد بالأحا�سي�س 

والم�شاعر �إلى درجة عالية من الكمال والجمال ت�سمو بالا�ستقرار والثبات والر�سوخ.

 في القرن الثالث ع�شر ازدهرت �صناعة الخزف في مدينة قا�شان ن�شاطن�شاط
وا�شتق عنها فناً فخارياً �سمي بنف�س ا�سم المدينة, ما هو هذا 

الفن؟ ابتكر مطوية �صغيرة على )A4( تكتب فيها باخت�صار عن هذا الفن مدعماً �إجابتك 
ببع�ض ال�صور.
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ر�ؤية خزفية عبر الثقافات الفنية:
في �أوروبا �شكلت �أعمال بابلو بيكا�سو Picasso الخزفية, نقلة نوعية في مجال الفن خلال 
القرن الع�شرين وتغيير عالم الخزف �إلى ف�ضاء فني يحت�ضن تنويعاته و�إبداعاته الفنية, ويعود 
تاريخ اهتمام بيكا�سو بفن الخزف �إلى عام 1946 حيث �أعاد بيكا�سو ابتكار النواحي التقنية للر�سم 
على الطين، وتزيين الأعمال بمزج الطلاءات بالأك�سيد الذي لا تظهر �ألوانه �إلا بعد التجفيف 
وقد  الأل���وان  متعدد  الخزفي  البلاط  من  �ضخمة  موزاييك  قطع  كذلك  واب��ت��دع  ال��ف��رن.  في 
تمكن بيكا�سو من الارتقاء بالخزف �إلى م�ستوى فنون العمارة والنحت. �أما في ال�شرق الأق�صى 
فقد �أبدوا اهتمامًا بالغًا بالخزف وخا�صة البور�سلين و�صاغوه ب�أ�شكال متنوعة وتجريدية مع 

الاحتفاظ ب�أ�صالة الما�ضي في العنا�صر الزخرفية.

 Picasso خزف �صيني�أعمال خزفية للفنان بابلو بيكا�سو

ابحث عن المزيد من الأعمال الفنية الخزفية لثقافات �أخرى وحلل القيم ن�شاطن�شاط
الفنية لها. م�ستنتجاً وجه الحداثة في الأعمال المنتجة.

الخزف المعا�صر وك�سر الواقع:
لج�أ بع�ض الفنانين �إلى التقنية الحرفية بتنفيذ �أفكار متميزة نابعة من البيئة المحلية 

تميل �إلى تجريد الواقع وتب�سيطه كما في الأ�شكال. 
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ا�ستلهم الفنانون الت�شكيليون في الع�صر الحا�ضر الكثير من تعبيراتهم ن�شاطن�شاط
الفنية من الفنون الإ�لاسمية الزاخرة بالمو�ضوعات الزخرفية والتطبيقية 
المميزة، من خلال الأعمال المعرو�ضة لفن ال�سجاد الخزفي، ابدي ر�أيك فيها بعد تحليل القيم الفنية 

والجمالية لها.

فن الخزف والخداع الب�صري:
اتخذ بع�ض الفنانين من فن الخزف و�سيلة تفاعلية لإي�صال ر�سالة فكرية من خلال 
ال�سائدة  بالمفاهيم  نظم ذات علاقات ب�صرية تحمل في طياتها خطابًا توا�صلياً محملًا 
)البيئة والمعتقد وال�شعائر والفعاليات( ويظهر ذلك في الخداع الب�صري وت�صميم النوتان 
بت�ضاد الألوان وتوظيف عنا�صر الحركة والتكرار للخطوط والأ�شكال والتي تعتبر جزءاً 

�أ�سا�سياً في البناء الفني للعمل الخزفي.
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ن�شاطن�شاط
�أو   ال���ورق  على  للطباعة  ك��ق��وال��ب  ا�ستخدمت  خزفية  قطع  �أم��ام��ك 
على خامات قابلة للت�شكيل، �أطلق �أفكارك واقترح �أ�ساليب �إبداعية يمكن 

الا�ستفادة من القطع الخزفية في �أعمال فنية �أخرى مبتكرة.

ن�شاطن�شاط
بع��د �أن تعرف��ت عل��ى �أن��واع الخ��زف ف��ي الح�ض��ارة الإ�ال�سمية والتقني��ات 
الم���ستخدمة في��ه وم��ن خال�ل الأعم��ال الفني��ة الحديث��ة الت��ي تعرف��ت عليه��ا 
والمعرو�ض��ة �أمام��ك. ت�أمله��ا واقترح �أف��كاراً �إبداعية لطرق و�أ���ساليب وتقنيات 

فني��ة �أخ��رى يمك��ن تنفيذ 
�أعمال خزفية مميزة.

ن�شاطن�شاط
لآخر  �شخ�ص  من  تختلف  قد  مختلفة،  ودلالات  معاني  الت�شكيلي  للتعبير 
تبعا لبيئته ومعتقداته و�أفكاره والق�ضايا المحلية والعالمية التي يعي�شها، فبعد 
تعرفك على الفنون الإ�لاسمية ودرا�ستك لفن الخزف الإ�لاسمي، نفذ قطعة فنية 

خزفية ذات موروث �إ�لاسمي ب�أ�سلوب تقني معا�صر وحديث، نابعاً من الثقافة المحلية ال�سعودية.

ن�شاطن�شاط
�أعد  الآل��ي  الحا�سب  برامج  ب�أحد  وبالا�ستعانة  الخزف  لفن  �صوراً  اجمع 
عر�ضاً مرئياً له )عر�ض تقديمي PowerPoint Presentation – ويندوز موفي 

.)3D الأبعاد الثلاثية – Windows Movie Maker ميكر

)6( 
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القبطي   ال�سجاد  الإ�لاسمي ب�صناعة  الع�صر  �أوائل  الإ�لاسمية في  المن�سوجات  ت�أثرت 
وال�سا�ساني، وا�ستطاع الفنان الم�سلم �أن يُطور في المن�سوجات ب�أ�سلوبه الأ�صيل الذي ما 
لبث �أن تطور تدريجياً و�ساد �أنحاء البلاد الإ�لاسمية. وفي �أوائل الع�صر الإ�لاسمي كانت  
المن�سوجات تُ�صنع وفقًا للأ�ساليب والطُرز التي كانت متبعة في �صناعة الن�سيج. والطراز 
ال�سائد هو كتابة ا�سم الخليفة والدعاء له وا�سم المدينة التي نُ�سج فيها القما�ش وتاريخ 

الن�سج وا�سم الوزير و�أحياناً يُكتب ا�سم ال�صانع عليها.

عري�ض يتو�سطه ر�سوم لطيور يتدلى 
رقبتها  وخلف  نباتية  �أف���رع  فمها  م��ن 
ع�صابة طائرة ويحد هذا ال�شريط من 
باللون  كوفية  كتابة  والأ�سفل  الأعلى 
الأح����م����ر ب��ا���س��م ال��خ��ل��ي��ف��ة ال��ف��اط��م��ي 

العزيز بالله

ن�شاط فكرن�شاط فكر
لماذا ا���ستخدم الفنان 
الكتابـ��ة  �أ�سلـ��وب  الم�سلـ��م 

على المن�سوجات؟

ب�أ�شرطة  الطرفين  من  وم��زخ��رف  وم��ل��ون،  مطرز  الكتان  من  منديل 
يلية �شريط  نباتية،  العلوي زخرفة  ال�شريط  الحرير، ويظهر في  من 

يُعتبر ال�شرق هو الموطن الأول لل�سجّاد، ويعتبر ال�سجاد  	 
جاد يطلق  ال�شرقي من التحف الإ�لاسمية البديعة. ولفظ ال�سُّ
�أنواعها المختلفة  على الأب�سطة ب�شكل عام بغ�ض النظر عن 
والغر�ض الذي ت�ستعمل فيه؛ والأ�صل في ال�سجادة هـو ال�سجود 
عليها، وتُقابل اللفظ الانجليزي Prayer Rug بينما تدل كلمة 
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الب�ساط Carpet على ما يُب�سط لتغطية الأر�ض �أو الحوائط �أو الموائد.

�سجاد �صوف من القرن الثامن ع�شر، جنوب غرب القوقاز، تظهر فيها الزخارف الهند�سية الألوان المتناق�ضة

ويتميز ال�سجاد الإ�لاسمي عامةً بجمال ر�سومه وتنا�سق �ألوانه وحُ�سن توزيعها بدرجات متفاوتة، 
ال�سجاد  وبع�ض  الن�سيج،  والحيوانية في �صبغ خيوط  النباتية  الأ�صباغ  الم�سلم  الفنان  ا�ستغل  وقد 
الأقطار  ولكل قطر من  والحرير.  والف�ضة  الذهب  ين�سج بخيوط معدنية من  النفي�س  الإ�لاسمي 
الإ�لاسمية نوع مختلف من الخامات التي تُميز �إنتاجها من الن�سيج وخلافه،  وتتنوع خامات الن�سيج 
بين ال�صوف والقطن والكتان والحرير الطبيعي، �أما الزخارف ال�سائدة في المن�سوجات الإ�لاسمية 
فهي في الغالب زخارف كتابية وهند�سية ونباتية وزخارف لكائنات حية مجردة قد تكون خرافية. 
كما وا�ستطاع الفنان الم�سلم �أن يبتكر �أ�سلوباً خا�صاً به، فا�ستخدم التطريز و�أ�شغال الإبرة والخيوط 

بة. الذهبية لعمل تطريزات مُذَهَّ

فكر �إلى ماذا ترمز هذه الزخارف، وما هي مدلولاتها؟ن�شاطن�شاط
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ن�سيج كتاني مزخرف ببع�ض الوحدات الهند�سية المكررة ومن الأعلى �شريط عري�ض من الكتابات باللون الأزرق،
يليه زخارف مكونة من نجوم مت�شابكة ودوائر بها وريدات �صغيرة، ويلاحظ تكرار العنا�صر ب�أ�سلوب م�شابه

لزخرفة معادن الع�صر المملوكي

من ن�شاطن�شاط التالفة  الأج����زاء  �أك��م��ل   Photoshop برنامج  با�ستخدام 
قطعة الن�سيج.

ع�����رف الأوروب�������ي�������ون ال�����س��ج��اد 
عندما  وذل��ك  به  و�أعُجبوا  ال�شرقي 
ف��ت��ح ال��م���س����ل��م��ون با�ل��د الأن���دل�������س، 
اقتنائها،  ع��ل��ى  الأغ��ن��ي��اء  وح��ر�ص�� 
�أن فناني ع�صر  �إلى  بل تعدى ذلك 
ال��ن��ه�����ض��ة اب�������رزوا ج���م���ال ال�����س��ج��اد 
ال�شرقي من خلال ر�سمها و�إظهارها 

في لوحاتهم الفنية.

ال�شرقي، ن�شاطن�شاط ال�سجاد  فيها  يظهر  التي  اللوحات  من  ع��دداً  اجمع 
واعط مبرراً لظهورها في لوحات فناني ع�صر النه�ضة.

قارئ القر�آن: رود لف �آرن�ست

)3( 
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والت��ي  الإ�ال�سمي  الف��ن  ف��ي  المعدني��ة  الم���شغولات  تنوع��ت 
�أنتجته��ا كاف��ة الدول الإ�ال�سمية بين البرونز والنحا���س والحديد 
والذه��ب والف�ض��ة، وبقي��ت تل��ك الم�شغـ��ولات ف��ي ���صدر الإ�ال�سم 
بغةً خا�صةً بها بف�ضل  مت�أث��رة بالفن��ون الأخرى، غير �أنها �أخذت �صِ
ت�أث��ر الفن��ان الم���سلم بعقيدت��ه. وتُع��د �أه��م مجموع��ة للم���شغولات 
المعدني��ة للق��رون الأول��ى ف��ي الع���صر الإ�ال�سمي ه��ي مجموع��ة 
الأباريق التي تتميز برقبتها الطويلة وج�سمها الكروي، ومقب�ضها 
ال��ذي يخ��رج م��ن منت�صف الب��دن والمزين بزخارف نباتية ور���سوم 
حيوانية ب�أ�سلوب الحفر �أو الحز مت�أثرةً بالفن ال�سا�ساني، �أو بر�سوم 

نباتية طولونية مت�أثرة بفنون ���سامراء في الع�صر العبا���سي. وقد اقت�صرت �أ���شكال الأواني في 
ه��ذه الفت��رة عل��ى �صب المعادن وزخرفتها �أو الحز عليها، وهن��اك �أمثلة �أخرى مثل المزهريات 

الب�سيطة المزينة بالكتابات الدعائية بالخط الكوفي الب�سيط.

�إبريق من المعدن مُكفت بالف�ضة 
وبه نق�ش ب�إ�سم الأمير )طبقطق(
متحف الفن الإ�لاسمي بالقاهرة

برع الفنان الم�سلم في �إنتاج ال�صناعات المعدنية، وكانت بع�ض هذه التحف المعدنية تُ�ستخدم 
في �أغرا�ض عملية مثل الأباريق والأواني �أو في زخرفة �أبواب الم�ساجد والق�صور ب�شرائط النحا�س، 
�أخرى  �أغرا�ض  اُ�ستخدمت في  قطعاً  �أي�ضاً  الآخ��ر تحمل وظيفة جمالية فقط، ويوجد  والبع�ض 

ك�صنابير المياه الم�صنوعة من البرونز. 

اجم��ع ���صوراً لتحف معدنية و�صنفها وف��ق الغر�ض الم�صنوعة من ن�شاطن�شاط
�أجله، وناق�ش ذلك مع زملائك.
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العنا�صر الزخرفية في الم�شغولات المعدنية:
تنوعت طرق ت�شكيل و�أ�ساليب زخرفة الم�شغولات المعدنية، ويرجع تعدد طُرق و�أ�ساليب 

الزخرفة �إلى:
1/ اختلاف المعادن الم�ستخدمة في الم�شغولات المعدنية.

2/ التطور الفني وال�صناعي في المراحل التاريخية المتعاقبة.

نّاع قد حر�صوا على زخرفة وتغطية �سطوح الم�شغولات  ففي الع�صر الأيوبي مثلًا نجد �أن ال�صُ
وكتابات  ت�صويرية،  مناظر  �أو  وحيوانات  طيور  ر�سوم  �أو  هند�سية  �أو  نباتية  بزخارف  المعدنية 
وعبارات دعائية �أو توقيعات لل�صناع. ولا تقت�صر على الأجزاء الوا�ضحة �أمام الم�شاهد بل تتعداها 
�إلى الأجزاء المخفية من الآنية. والمو�ضوعات التي تظهر على التحف المعدنية الأيوبية متعددة 

فمنها مو�ضوعات دينية ومنها ما يمثل مظاهر الحياة اليومية �أو مناظر للألعاب الريا�ضية. 
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خم��ن لم��اذا نلاحظ �إفراط �صن��اع الع�صر الأيوبي في الزخرفة ن�شاطن�شاط
بحيث �أ�صبحت الزخرفة تحتل مكاناً بارزاً �أو غير بارز في الم�شغولة 

المعدنية.

قارن بين ال�شمعدانات الآتية من حيث ال�شكل والزخرفة، وقدم ن�شاطن�شاط
تف�سيراً ل�سبب الاختلاف فيما بينها.

�شمعدان مملوكي �شمعدان فاطمي �شمعدان �أيوبي
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Islamic glass antiques التحف الزجاجية
ازدهرت �صناعة الزجاج في الدولة الإ�لاسمية وتنوعت بين �أطباق وقناني و�أدوات زينة  
وغيرها، وامتلك الحكام والأم��راء �أدوات من الزجاج منحوت عليها �آيات قر�آنية وزخارف 
نباتية وهند�سية �أعُتبرت �أغلى من الذهب والف�ضة �آنذاك لكونها ت�شبه الأحجار الكريمة.

م�شكاة م�سجد م�صنوعة من الزجاج المطلي بالمينا. مزينة بزخارف نباتية
عبارة عن �أوراق محورة وكتابات بخط الن�سخ لآية قر�آنية وا�سم و�ألقاب ال�سلطان والدعاء له

اربط بين القيم النفعية والجمالية في التحف الزجاجية الإ�لاسمية.ن�شاطن�شاط

وا�شتهرت م�صر ب�صناعة الزجاج منذ الع�صور القديمة وذلك نتيجةً لــ:
توفر المادة الخام كال�سيلكا وال�صوديوم والبوتا�سيوم وغيرها. 	•

وجود الفنانين المحليين. 	•
وبلغت �صناعة الزجاج ازدهاراً كبيراً في بداية الع�صر الفاطمي، حيث انت�شرت زخرفة الزجاج  	 
�أواني  و�أنتجت  والنحا�سي،  والف�ضي  كالذهبي  متعددة  �أل��وان  با�ستخدام  والمينا  المعدني  بالبريق 
مزخرفة بخيوط بارزة �أو م�ضغوطة وب�ألوان متعددة �أو بزخرفة ت�شبه الف�سيف�ساء. ظهر �أ�سلوب �آخر 
مبتكر في الزجاج الإ�لاسمي هو �أ�سلوب التزجيج، وا�ستخدمت الأ�صباغ المعدنية التي تميزت بعدم 

ت�أثرها بالتقلبات الجوية وحرارة ال�شم�س.  
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ال�شكل )235(



146146

وعُرف �أي�ضاً البلور )الكري�ستال( الم�صنوع بدقة و�إتقان حيث يحتوي على ن�سب مختلفة من 
�أكا�سيد الر�صا�ص.

ك�أ�س زجاجي مخروط ذو بريق معدني، مزين ب�شريطين �أحدهما �ضيق به فرع نباتي متموج
والأخير عري�ض به �أوراق نباتية متعددة، ويعلوهما �شريط ثالث يزين حافة الك�أ�س به كتابات كوفيه

بزخارف  مُزين  المع�شق،  الملون  الزجاج  من  �شباك 
�إطار من حبات الل�ؤل�ؤ و�إطار  نباتية ج�صية ويحيط بها 
عري�ض من الج�ص ينتهي في الأركان ب�أربعة مربعات كل 
منها مق�سم من داخله �إلى �أربعة مثلثات �صغيرة مع�شقة 

بالزجاج الملون

يظهر في الك�أ�س تعر�ضه للك�سر ن�شاطن�شاط
وف���ق���دان���ه ل���ج���زء م���ن���ه، ب��ا���س��ت��خ��دام 
الأج��زاء  �أكمل   Photoshop برنامج 
الناتجة عن عملية ل�صق  ب�إزالة الخطوط  الناق�صة منه وقم 

القطع المك�سورة. 

عدد الأ�ساليب الم�ستخدمة في الزجاج الإ�لاسمي، وتحدث عنها.  ن�شاطن�شاط

)2( 
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الخ�شب والحجر والج�ص
Islamic Wood and stone and plaster

على  النحت  نجد  �إذ  الأخ���رى,  بالفنون  عامة  ب�صفة  الإ�لاسمي  العالم  في  النحت  ارتبط 
الحجر والج�ص في الوحدات المعمارية المختلفة كالمداخل والواجهات والأفاريز والأعمدة 

رفات وغيرها. والمحاريب وال�شُّ
ويُعتبر فن الحفر والنحت على الحجر والج�ص �إحدى الفنون التي تنحدر من ر�ؤية جمالية 
مجردة ويقت�صر على الزخارف الهند�سية �أو النباتية ك�أوراق وفروع الأ�شجار, وتتنوع الزخارف 

النباتية بين المراوح النخيلية المف�ص�صة الكاملة �أو ن�صف المراوح.

�أمامك مجموعة من النقو�ش الج�صية بق�صر الحمراء بغرناطة، ن�شاطن�شاط
بت�أملها، و�ضح القيم الجمالية التي ا�ستخدمها الفنان الم�سلم.

زخارف �إ�لاسمية منحوتة على الحجر والج�ص
)1( 
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ا�ستخدم النحاتون في الأقطار الإ�سلامية الأ�شكال الآتية من الحفر: 
1/الحفر الغائر: وهوالحفر داخل ال�سطوح التي يعالجها الفنان �سواء �أكانت �سطوح حجرية 
�أو خ�شبية �أو معدنية �أو غيرها، ويكون �أعلى م�ستوياته موازياً لارتفاع �سطح اللوحة المنحوت فيها.
2/ الحفر البارز: وهوالحفر الذي يرتفع عن ال�سطوح و�أر�ضيات اللوحة والحوائط، وي�أخذ 
�أو  المج�سم  المائل, والنحت  البروز، والنحت  البروز و�شديد  النحت الخفيف  �أ�شكال منها  عدة 

الم�شكل من جميع الجهات.

لوحة تعريفية مكتوبة بخط الثلث المتداخل، تعود كتابتها للقرن الثاني ع�شر الهجري
ومكتوب عليها )هذا بيت �أبي �أيوب الأن�صاري وموفد النبي عليه ال�لاصة وال�لاسم في 7 �سنة 1291هـ(

�أ�ضاف الفنان الم�سلم لم�سات جمالية على الم�صنوعات الخ�شبية بالحفر عليها م�شتقاً بدايةً 
�شاهده  ما  المتنوعة م�ستخدماً  النباتية  الزخارف  اعتمد على  ثم  ال�سا�ساني  الفن  ت�صميماته من 
من الفنون ال�سابقة من ورق الكروم و�سعف النخيل، وا�ستخدم �أي�ضاً الكتابة عليها ف�أعطت تكوينات 
لزخارف بارزة وغائرة، وتظهر جماليات ال�صناعات الخ�شبية في الأفاريز وح�شوات الأبواب والمنابر 

والم�شربيات وغيرها.
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ق���ارن ب��ي��ن �أ���س��ل��وب ال��ح��ف��ر وال��زخ��رف��ة ف��ي ال��خ�����ش��ب والحجر ن�شاطن�شاط
والج�ص الإ�لاسمي.

باب من الخ�شب مُزخرف بعدد من الأطباق النجمية المطعمة بالعظم والعاج وزخارف نباتية محورة
وللباب مقب�ض من النحا�س، محفوظ بمتحف الفن الإ�لاسمي بالقاهرة

اكتب تقريراً عن �أحد �أنواع الفنون الإ�لاسمية مدعماً بال�صور، ن�شاطن�شاط
ثم قم بمناق�شته مع معلمك وزملائك.

)2( 

)3( 
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�صناعة  وحرفة  فن  تعني  كلمة �إغريقية  هي   Mosaic الموزاييك  فن  �أو  الف�سيف�ساء 
الفراغات  وتزيين  زخ��رف��ة  ف��ي  وا�ستعمالها  ال��م��ح��روق,  الطين  م��ن  ال�صغيرة  المكعبات 
الأر�ضية والجدارية عن طريق تثبيتها بالملاط فوق الأ�سطح الناعمة وت�شكيل الت�صاميم 

المتنوعة ذات الألوان المختلفة.
الف�سيف�اسء عبر التاريخ:

يعتبر الف�سيف�ساء نوعا من الفن التعبيري التب�سيطي, بت�صميماته ثنائية الأبعاد, وب�ألوانه 
الجذابة المت�ألقة، وهو من �أقدم فنون الت�صوير منذ الع�صر الحجري، فقد كانت تك�سى ال�سطوح 
بمخاريط من الطين، لها ر�ؤو�س ملونة، وبقطع من العظام، �أو الأ�سنان, �أو الأ�صداف، في عقود 
�أو حليات، �أو هيئة �صفوف، ويعتبر الإغريق هم �أول من ا�ستخدموا الموزاييك كتقنية في فنونهم 
وذلك قبل �أربعة قرون قبل الميلاد، وقد عثر في بلاد ما بين النهرين على ا�ستخدامات لتقنية 
الرومان ثم  ال�سومريين ثم  �إلى  الأدوات وتك�سية الحوائط والتي ترجع  الموزاييك في تزيين 
ال�صناعة  ه��ذه  وط���وروا  والمعادن  ال��زج��اج  الف�سيف�ساء  �صناعة  في  �أدخ��ل��وا  الذين  البيزنطيين 
بهجة  �أكثر  ال�صور  وت�صبح  الأل��وان  تتعدد  �أقل قدر ممكن حتى  �إلى  الف�سيف�ساء  بت�صغير قطع 
بالعظم  طعمت  خ�شبية  نماذج  القديم  الم�صري  الفن  في  وجد  وقد  و�ضوحاً،  �أكثر  والتفا�صيل 
ومنذ  ال�صغيرة،  الملونة  الأح��ج��ار  م��ن  قطع  ا�ستخدمت  الهلن�ستي  الفن  ف��ي  وك��ذل��ك  وال��ع��اج، 
القرن الثاني قبل الميلاد وحتى القرن الرابع الميلادي تطور فن الموزاييك وظهر هذا الفن 
الأ�شكال  بت�صوير  وقاموا  بالعمق،  بالإيحاء  وبمحاولات  الأبعاد،  ثلاثية  بت�صميمات  بالمنظور 

الآدمية والهند�سية والطيور والحيوانات، وت�صوير المو�ضوعات الأ�سطورية ومناظر الطبيعة.

ال�شكل )241(
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الف�سيف�اسء فن التلاحم والملاحم:
لقد �أطلق العرب على هذه التقنية بالف�سيف�ساء، وهي �أحد فنون الزخرفة 

ع�صورها  في  الإ�لاسمية  الح�ضارة  تجليات  عن  وا�ضحة  خلفية  تعطينا  التي 

ال��م��زده��رة وب��ه��ذه النوعية م��ن ال��ف��ن الإ�ال�س��م��ي، ن��ف��ذت �أف��اري��ز على ج��دران 

على  تنتظم  الأل����وان،  مختلفة  القا�شاني  م��ن  بال�ط��ات  ع��ن  ع��ب��ارة  الم�ساجد، 

الخلفاء  من��شآت  ا�شتملت  وق��د  تزيينية،  ت�صميمات  ف��ي  ج��داري��ة  م�سطحات 

�أر�ضية  تمثل  ف�سيف�سائية،  زخ��ارف  على  ال�شام  بادية  في  وق�صورهم  الأمويين 

على م�ستوى جمالي عال, من�سقة ال�شكل وذات زخارف ب�سيطة، وت�صور اللوحة 

بواقعية،  منفذ  غ���زالًا  يفتر�س  �أ���س��د  منظر  �أغ�صانها  و�أ���س��ف��ل  وحولها  �شجرة 

وبطابع �شرقي.

جزء من واجهة الجامع الأموي بدم�شق

لوحة ف�سيف�ساء من ق�صر الخليفة
ه�شام بن عبدالملك )�شجرة الحياة(

ن�شاطن�شاط
ا�شتملت الم�ساجد في الع�صر الأموي على زخارف ف�سيف�سائية, 
تتميز بالولاء للطبيعة، �صف ال�صور و�صفاً ت�صويرياً مو�ضحاً القيم 

الفنية والجمالية لها.

جانب من م�سجد قبة ال�صخرة بالقد�س

ال�شكل )242(
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بالقا�شاني، الذي  �أو ما يعرف  الف�سيف�ساء الخزفي،  العبا�سي ظهور  الع�صر  وقد �شهد 
تجمع فيه قطعٌ �صغيرة الحجم مختلفة الأ�شكال من الخزف، ويتم تثبيتها على الجدران 
مناظر  �أو  معركة  �أو  �أ�سطورة  �أو  ملحمة  خلالها  من  تحكي  الملاط،  الج�� صأو  بوا�سطة 
والأ�سماك  للحيوانات  ور�سومات  وهند�سية  نباتية  تكوينات  �أو  والقمر،  لل�شم�س  طبيعية 
من  كثير  �إل��ى  القا�شاني  وت�صدير  لت�صنيع  م�شغل  �أول  الأندل�سيون  �أ�س�س  وقد  والطيور. 
بلدان العالم في �أوائل القرن العا�شر الميلادي، وكان ذلك دليلًا وا�ضحًا على مدى التقدم 
رًا  �إليه فن الف�سيف�ساء لديهم، ولهذا �شهد تزيين الجوامع ب�شكل خا�ص تطوُّ الذي و�صل 
لإب��راز  والقا�شاني  البلاط  تربيعات  ا�ستخدام  في  تمثل  الإ�لاسمي،  العالم  بقاع  في  هامًا 
والبريق، وتزيينها بقطع  اللون  ت�أثيرًا من حيث  �أكثر  بعدًا  و�إعطائها  الزخرفية  الأ�شكال 

ذهبية وزجاجية وف�صو�ص ملونة.

ف�سيف�ساء
من القرن17م

ف�سيف�ساء
بق�صر الحمراء

ن�شاطن�شاط
ف�سيف�سائية  لأعمال  ال�صور  بع�ض  عن  البحث  محركات  �أح��د  في  ابحث 
�إ�لاسمية متنوعة وحلل ما بها من خ�صائ�ص فنية، و�صنفها وفق الطراز الفني 

لها.
الف�سيف�اسء عبر الثقافات المختلفة:

�أوج ازده��اره في الع�صور الو�سطى, في الفترة ما بين الثالث  وقد بلغ فن الموزاييك 
ع�شر والرابع ع�شر الميلادي ب�أوروبا، وظهور نماذج رائعة زينت العديد من �أر�ضيات العمارة 

)2( 
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الإيطالية والقباب والعقود, كما انتقلت بع�ض الطرز الزخرفية لفن الف�سيف�ساء من ع�صر 
النه�ضة الإيطالية �إلى �أ�سبانيا في القرن الخام�س ع�شر الميلادي، و�إلى ال�شرق الأق�صى.

ف�سيف�ساء
من العمارة الإيطالية

ف�سيف�ساء
من العمارة الأ�سبانية 

ف�سيف�ساء
داخل م�سجد بماليزيا

جماليات فن الف�سيف�اسء:
لقد مر تطور الف�سيف�ساء بمراحل عديدة حتى بلغ قمته في الع�صر الإ�لاسمي، فكان ترجمة 
�أنماطها الفنية، فهو الفن الذي اهتم  وا�ضحة لعراقة الح�ضارة الإ�لاسمية وازدهارها بتعدد 
بتفا�صيل الأ�شياء والخو�ض في �أعماقها، نافذاً من خلال المواد الجامدة �إلى معنى الحياة، �إنه 
فن التلاحم والت�شابك الذي عبر في دلالاته عن �أحوال �أمة ذات ح�ضارة قادت العالم �إلى �آفاق 
�أن يترجم لنا  غير م�سبوقة من العلم والمعرفة.. وا�ستطاع الفنان الم�سلم ب�أدواته الخلاقة 
فل�سفة هذه الح�ضارة في �ألوان متعددة من الفنون الجمالية الراقية، التي يقف الف�سيف�ساء 
في قمة هـرمها متربعاً على عر�ش ال�صورة الفنية المتكاملة، عبر قطع مكعبة ال�شكل لا يتعدى 
حجمها �سنتيمترات من الرخام �أو الزجاج �أو القرميد �أو البلور �أو ال�صدف, وهو حجر ناطق 
والقباب  الجدار  على  المهرة  ال�صناع  �أيدي  العتيق، حكايات �صاغتها  الما�ضي  يروي حكايات 
والأر�ضيات وغيرها فروت ما�ضيهم و�إبداعاتهم التي تجاوزت الحدود, وانطق الحجر فجمل 
الم�ساجد والق�صور والحانات، ب�إيقاعات لونية وخطية متناغمة، فنرى ان�سجاماً لا مثيل له 
مع  الحياة،  �أوج��ه  جميع  في  وتحقيقه  الجمال  بلوغ  �إل��ى  ت�سعى  التي  الإن�سانية  الرغبة  بين 

احتفاظها بخ�صو�صية المنهج والفكر. 
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فيه ن�شاطن�شاط �أبدع  وقد  بامتياز  الإ�لاسمية  الع�صور  الف�سيف�ساء هو فن 
الم�سلمون فطوروا هذا الفن وتفننوا به و�صنعوا منه �أ�شكالًا رائعة 
زخرفوا به الم�ساجد والق�صور والأواني والأدوات، اكتب تقريراً م�صوراً للمجالات الزخرفية 

التي تميز بها فن الف�سيف�ساء الإ�لاسمي مو�ضحاً ال�سمات الفنية والجمالية له. 

العودة الحديثة لفن الف�سيف�اسء:
عاد هذا الفن العريق للظهور من جديد ب�صورة حديثة يواكب الع�صر، نظراً لروعة 
ت�صاميمه وجمال ت�شكيلاته النابعة من مناجم التراث والح�ضارات القديمة، فنجد �أن فنان 
الف�سيف�ساء الحديث قام بالجمع بين �أف�ضل تقنيات الإنتاج التقليدية، و�أحدث الت�أثيرات 
الف�سيف�ساء  فن  �أك�سب  وتقنيات متطورة،  وخامات  ت�صاميم معا�صرة  با�ستخدام  المبتكرة 
خوا�ص فنية منفردة ومميزة، جعله من الفنون الهامة الم�ستخدمة في عالم الإنتاج الفني 
والديكور. ويعتبر الفنان الم�صري �سعد رومان من رواد فناني الف�سيف�ساء بالعالم حيث 
الفن  ذلك  الحديث،  الع�صر  في   Micro Mosaic Art المايكروموزاييك  فن  رائ��د  يعتبر 
الذي اندثر بعد فترات الازدهار الفني في ع�صر النه�ضة، حيث �أن كل ما يملكه العالم من 
قطع فنية من هذا النوع كان نتاجًا لهذه الفترة الزمنية، وما بقي منه موجود فقط في 
متاحف �أوروبا و�أمريكا �أو في الكاتدرائيات القديمة. وفن الميكروموزاييك )الف�سيف�ساء 
الدقيقة( Micro Mosaic Art هو عبارة عن قطع زجاجية �صلبة وملونة متناهية ال�صغر، 
ي�صل عر�ض الكثير منها �إلى �أقل من ملليمتر و�أكبر قطعة منها ي�صل عر�ضها �إلى ثلاثة 

)3( 
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بعد  لوحته  الفنان  بها  ي�شكل  اللونية‏.‏  الدرجات  من  ملايين  لتكون  ملليمترات  �أربعة  �أو 
التقاطها بملقط خا�ص ور�ؤيتها من خلال عد�سة مكبرة ول�صقها بلا�صق قوي.

من �أعمال الفنان �سعد رومان

Micro Mosaic Art ن�شاطن�شاط المايكروموزاييك  ف��ن  جماليات  ت���أم��ل 
وحلل القيم الفنية والجمالية له، واكت�شف علاقة هذا الفن بفن 

البوينتليزم Pointillism ‏.

من خلال ال�صور المعرو�ضة �أمامك ا�ستنتج الأدوات والخامات ن�شاطن�شاط
الم�ستعملة في تنفيذ كل تقنية منها، وناق�ش مع زملائك �أ�ساليب 

وطرق التنفيذ.

الف�سيف�ساء الرخامي والحجري

تقنيات فن الف�سيف�اسء: 

)4( 
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الف�سيف�ساء الزجاجي

ف�سيف�ساء الر�سم والتلوين

الف�سيف�ساء الورقي

الف�سيف�ساء الحا�سوبي
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الأدوات والخامات الم�ستخدمة لفن الموزاييك:
من  �إنتاجها  المراد  النوعية  وفق  الموزاييك  لفن  الم�ستخدمة  والخامات  الأدوات  تختلف 
هذا الفن فهناك على �سبيل المثال الموزاييك التقليدي بالحجر والرخام وقطع الزجاج الملون 

فخاماته و�أدواته مكونة من:

1- قطع الرخام المك�سر والأحجار والخزف والزجاج والف�صو�ص الملونة....الخ.

2- �أدوات ر�سم )م�سطرة و�أقلام( و�أدوات تقطيع للرخام، والزجاج، و�أدوات تك�سير، وغراء قوي. 

3- الج�ص )الروبة( و�أدواتها )وعاء– �إ�سفنج – و�أداة م�سح و�ضغط(.

4- �أدوات حماية )قفازات ونظارة واقية وكمامة(.
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خطوات تنفيذ الموزاييك الحجري والرخامي:

المراد  �إلى �شبكة ف�سيف�ساء و�شفه وطبعه على الخلفية  الر�صا�ص  ب�أقلام  الت�صميم وتق�سيمه  اختيار  	-1
تنفيذ العمل عليها.

تحديد الدرجات اللونية للت�صميم وفق دائرة اللون. 	-2
تجهيز الأدوات والخامات الخا�صة بالتقنية المراد تنفيذها. 	-3

ارتداء �أدوات الحماية �أثناء العمل. 	-4

ق�ص القطع بالأدوات القاطعة �أو تك�سيرها بالمطرقة وفق الت�صميم. 	-5

تثبيت قطع الموزاييك بالغراء وتركها حتى الجفاف. 	-6
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و�ضع الج�ص )الروبة( على الت�صميم بعد خلطه بالماء مع �إمكانية  	-7
�إ�ضافة �ألوان �أكريليك �أو بو�ستر للح�صول على درجة لونية منا�سبة 
للت�صميم �أو خلطه بلون �أ�سود للح�صول على اللون الرمادي الفاتح, 
�أو تركه بلونه الطبيعي، ومن ثم القيام ب�ضغطه بالأداة حتى يتخلل 
الفائ�ض  لإزال��ة  مبللة  ب�إ�سفنجة  وم�سحه  الفراغات،  كافة  الج�ص 

منه، وتركه ليجف لمدة لا تقل عن 24 �ساعة.
الح�صول على القطعة الفنية في �شكلها النهائي. 	-8

 ابحث عن �أ�ساليب وتقنيات �أخرى تميز بها فن الف�سيف�ساء, مدللًا ن�شاطن�شاط
منها  للا�ستفادة  لمناق�شتها  معلمك  على  و�أعر�ضها  بال�صور،  �إجابتك 

عند تنفيذ القطعة الفنية.

ن�شاطن�شاط
قارن بين اللوحات من حيث �أ�شكال القطع الف�سيف�سائية و�أحجامها 
و�ألوانها، وا�ستنبط العلاقات الخطية واللونية اللازم مراعاتها عند 

تنفيذ �أ�سلوب الف�سيف�ساء.

ن�شاطن�شاط
ابتكر مطوية �صغيرة على ورقة )A4( واكتب بها ا�ستخدامات فن 
�إ�لاسمي  كتراث  الفن  الف�سيف�ساء في حياتنا، مو�ضحاً جماليات هذا 

ممزوجاً بروح الح�ضارة المعا�صرة مدعماً حديثك ببع�ض ال�صور. 

ال�شكل )267(
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�أع���ط���ي م�����س��م��ى �إب���داع���ي���ا ل��ه��ذا ال���ف���ن، و���ص��ف �إح�����دى ال��ل��وح��ات ن�شاطن�شاط
الف�سيف�سائية الحديثة التي �أمامك و�صفاً ت�صويرياً مو�ضحاً خطوات 

العمل بخريطة مفاهيمية منا�سبة.

ن�شاطن�شاط
 لوحتان لفن الف�سيف�ساء كلاهما تعبر عن كائنات حية لقاع البحر 
�إحداهما بالتقنية التقليدية والأخرى حديثة، بر�أيك ما وجه الحداثة 

والاختلاف بينهما؟

ال�شكل )268(

لوحة ف�سيف�ساء بالتقنية التقليدية ال�شكل )269(

لوحة ف�سيف�ساء حديثة ال�شكل )270(
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 �أثمرت الثقافة الفنية المعا�صرة عن خلا�صة الفكر الإن�ساني في ن�شاطن�شاط
�صياغ��ة �أفكاره في منجزه الت���شكيلي بقيم فني��ة وجمالية وبموروث 
ح�ض��اري يتمث��ل في��ه الخل��ق والإب��داع في النم��ط الفني له، فك��ر ب�إبداع للتقني��ات والخامات 
الت��ي يمك��ن ا���ستبدالها و�إ�ضافتها لخلق لوحة ف�سيف���ساء بقيم محلية جدي��دة متطورة تعبر 

عن منطلقاتنا الفكرية المعا�صرة.

والاجتماعي��ة ن�شاطن�شاط الطبيعي��ة  للظواه��ر  والت�أملي��ة  الرمزي��ة  ال��دلالات  �إن 
ت�ساعد الفنان على خلق عن�صر الإبداع والابتكار، فمن خلال ت�أملك للوحات 
الف�سيف���ساء الخزفي��ة الحديث��ة الم���ستوحاة م��ن العنا�صر الطبيعية, اقت��رح �أفكارًا �إبداعي��ة على طريقة 
���سكامبر لتنفيذ لوحة ف�سيف���ساء مبتكرة ذات لم���سة �إبداعية بموروث فني �إ�ال�سمي تعبر بها عن �إحدى 

مظاهر النه�ضة الح�ضارية للمملكة العربية ال�سعودية.

قم بتنفيذ لوحة ف�سيف�ساء بطابع ح�ضاري �إ�لاسمي بالتقنيات ن�شاطن�شاط
المنا�سبة، مع �إظهار الهوية ال�سعودية فيها ب�شكل مبتكر وحديث. 
يمكن الا�ستفادة من الت�صاميم التي تم ت�صميمها في الدر�س ال�سابق )الفنون الإ�لاسمية( 

والأفكار الإبداعية لأن�شطة الدر�س.

ال�شكل )271(
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تعتبر خامة الورق من الخامات التي يكثر ا�ستهلاكها في العالم وذلك لتعدد ا�ستخداماته 
ك�إنتاج العملات الورقية، والكتب وال�صحف والمجلات التي ت�صدر يومياً و�أ�سبوعياً، بالإ�ضافة 
و�أعمال  والطباعة،  والت�صوير  والخا�صة،  العامة  للمباني  الداخلي  الت�صميم  مجالات  �إل��ى 

التغليف والحفظ، والر�سم والأ�شغال الفنية وغيره.
وخامة الورق عبارة عن خليط من الألياف ال�سيليلوزية الم�ستخل�صة من الأ�شجار والنباتات 

الطبيعية، يتم ت�صنيعها يدوياً �أو �آلياً في الم�صانع.
وتعتبر خامة الورق في ع�صرنا الحالي من الخامات المتوفرة، �سهل الح�صول عليها، متنوعة 
الأ�شكال والأنواع والألوان والملام�س ح�سب الغر�ض المُ�صنعة من �أجله، لكن ذلك لم يكن حال 
العالم في ع�صور الح�ضارات القديمة، لقد كان اختراعاً جديداً تناقلته الح�ضارات �سعياً لك�شف 

�أ�سراره وتعلم �صناعته.
ويعود الف�ضل لاكت�شاف الورق في بداياته للم�صريين القدماء، حيث ا�ستخدموا نبات 
البردي في ت�صنيعه، وقد اكت�شف الباحثون في الآثار الم�صرية في عام 1778م �آلاف من 
�أوراق البردي في المقابر الم�صرية الفرعونية، يُعتقد �أنها تعود �إلى �أربعة �آلاف �سنة قبل 
الميلاد، وفي بداية القرن الثاني من الميلاد كان الورق ال�صيني حل محل الورق البردي، 
لأنه �أقل تكلفة و�أقل جهد عن �سابقه. لهذا انت�شرت �صناعته في العالم وتطور عبر التاريخ 

حتى و�صل �إلينا بمختلف �صوره الحالية.

ال�شكل )273(
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بالتعاون مع زملائك قم بتعبئة �أ�سهم نموذج هيكل ال�سمكةن�شاطن�شاط
ب�أكبر قدر من الأفكار الفرعية لتو�ضيح بنود كل فكرة �أ�سا�سية.

مثلًا: ما مميزات الورق؟ )الفكرة الرئي�سية(
الإجابة على الأ�سهم هي )الأفكار الفرعية التي من �صميم فكرك(

o ملاحظة: لا تتقيد بعدد الأ�سهم، حاول طرح جميع الأفكار التي لديك. 

ال�شكل )274(
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فن التجليد
)خط،  من  وتزيينه  �إخ��راج��ه  في  وب��رع��وا  الكتاب  بفنون  القدم  منذ  الم�سلمون  اهتم 
تذهيب، زخرفة، ت�صوير وتجليد(، كانوا يكتبون على الرق )الجلد( في بداية الأمر، ثم 
ا�ستخدموا بعد ذلك الورق الذي طُورت �صناعته تطوراً ملحوظاً، حتى تمكنوا في القرن 
�أُنتجت من خامة الكتان والحرير، والتي �ساعدت على  �أنواع فاخرة  �إلى ا�ستحداث  الرابع 

�إظهار رونق وجمال الكتابة والتذهيب والت�صوير.
�أول المجالات التي عمل فيها الخطاطون والمزخرفون،  لقد كانت كتابة الم�صاحف 
الإ�لاسمي في هذا  العالم  انفرد  العربية وزخرفتها حتى  الخطوط  بتجميل  اعتنوا  لهذا 

الفن الأ�صيل، فن الخط العربي، وا�ستخدموه في معظم المنتجات الفنية الأخرى.
مع  يتعاون  وك��ان  والم�صور،  والمذهب  الخطاط  لعمل  مكملًا  المجلد  عمل  ويُعتبر 

الجميع في �إخراج المخطوطات �إخراجاً يدل على الوحدة والجمال والفخامة.
ظل الجلد في الح�ضارة الإ�لاسمية لفترة من الزمن هو المادة الأ�سا�سية الم�ستخدمة 
الورق  اُ�ستعملت خامة  ثم  وغيره،  وفل�سفة  ونثر  �شعر  الكتب من  �أن��واع  تجليد جميع  في 

الم�ضغوط والمدهون عدة طبقات من اللاكيه بعد �صبغه وزخرفته.  

ن�شاطن�شاط
عزيزي الطالب/ الطالبة:- بالتعاون مع زملائك: 

حدد الموا�صفات المطلوبة للتجليد الجيد للكتاب.
عدد المجالات التي يُمكن الا�ستفادة منها في  	-

عملية التجليد �أو التغليف في ع�صرنا الحالي.

)1( 
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فن الإبرو Ebru Art )الر�سم على الماء(
ف��ن الإب����رو )ال��ر���س��م ع��ل��ى ال��م��اء( م��ن ال��ف��ن��ون ال�شعبية 
�أغلفة  ت��زي��ي��ن  ف��ي  �إن��ت��اج��ه  يُ�ستفاد م��ن  ك���ان  ال��ت��ي  ال��ق��دي��م��ة 
الكتب والمخطوطات والمرا�سلات والوثائق الر�سمية، وذلك 
ب�إ�ضافة لم�سات لونية فنية وجمالية فريدة من نوعها، تعطي 
ت�أثير �سطح حجر الرخام والأحجار الطبيعية الأخ��رى، من 
بفن  �أي�ضاً  �سمي  لذلك  لونية،  وتموجات  وتعرقات  خطوط 

.Marbling Art الترخيم
وفن الإبروي�شبه فناً �آخر قد �سبقه من الناحية التاريخية، 
ي�سمى �سامنجا�شي Sumikgashi، وهي تقنية يابانية قديمة 
لتزيين الورق، يُ�ستخدم فيها الأحبار، ويُعتقد �أنها �أقدم �شكل 
من �أ�شكال فن الترخيم، ن��شأ في الأ�صل عند ال�صين �أكثر من 

2000 �سنة م�ضت، ومار�سه اليابانيون من بداية القرن 12.
ويُق�صد بكلمة �سامنجا�شي �أي )الحبر العائم(، وذلك ب�سبب 
العادي )لون  التنفيذ التي تتم بو�ضع قطرة من الماء  طريقة 
هذه  وتكرر  ال��م��اء،  �سطح  على  التي  اللون  قطرة  لدفع  �سلبي( 
العملية لعمل عدة حلقات دائرية لونية، يتم تحركيها �إما بالنفخ 
ورقة  تو�ضع  ثم  خ�شبية،  و�أع���واد  �أدوات  با�ستخدام  �أو  الهوائي 

بي�ضاء فوقها لنقل الألوان من �سطح الماء �إلى �سطح الورقة.

ال�شكل )276(
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فهو  والتراثية،  الثقافية  وهويته  الخا�ص  بطابعه  �سامنجا�شي  فن  عن  الإب��رو  فن  تميز 
�إ�لاسمية،  �إ�لاسمية متينة، له طريقته الخا�صة، تحلى بروح وقيم  �أ�صيل ارتبط بجذور  فن 

ويق�صد بكلمة �إبرو، �أي الورق الملون المجزع، �أو �ألوان حجر الرخام، �أو ال�سحب والرياح.
ن��شأ فن الإبرو في القرن الخام�س ع�شر في تركيا في عهد العثمانيين، وفي بلاد فار�س، 

وفي بلاد الهند.

ثم انتقل �إلى دول �أوروبا في القرن ال�ساد�س ع�شر وال�سابع ع�شر، و�أ�صبح فن الإبرو فناً 
�أي�ضاً  �إنما  والأوراق،  الكتب  �أغلفة  تزيين  ا�ستخداماته  �شعبية ومكانة مرموقة، تعدى  ذو 

الأدراج ورفوف الكتب وغيره.

عمل خطيب الم�سجد/ محمد �أفندي ال�شكل )277(

غلاف كتاب في فرن�سا عام 1735م ال�شكل )278(
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اعتنى الأتراك بفن الإبرو عناية �شديدة، ومار�سوه مدة طويلة في الخط والتجليد، 
و�أعطوه �أهمية كبيرة بفتح مراكز تعليمية خا�صة به. و�أقيم �أول م�ؤتمر دولي للإبرو في 

ا�سطنبول عام 1997م.
وم��ن �أ���سماء الفناني��ن الذي��ن ���سطعت �أ���سماءهم ف��ي ه��ذا الف��ن وتوارث��وه ع��ن �أجداده��م 
وال���شيخ  )ت1773(،  �صوفي��ا  �آي��ا  جام��ع  خطي��ب  �أفن��دي  محم��د  ال�س��يد  منه��م  و�أ���ساتذتهم: 
�أده��م هاذرف��ان �أفن��دي ال��ذي ق��دم �أعم��الً ف��ي مج��ال العل��وم والفن��ون، والفن��ان نج��م الدي��ن 
�أوقياي)1976/1883( الذي ا�شتهر بالخط ونقو�ش الزهور، ور�سم لفظ الجلالة عليه، والفنان 

م�صطفى دوزجونمان )1920 /1990(.

عمل الفنان م�صطفى دوزجنمان ال�شكل )279(

عمل الفنان عمر فاروق  ال�شكل )280(
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لوحة الفنان �إ�سماعيل دندر من الفنانين المعا�صرين ال�شكل )281(

لوحة الفنان �أحمد محمد فيتيلي من الفنانين المعا�صرين ال�شكل )282(
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قبل التعرف على مراحل تنفيذ فن الإبرو، ���شارك زملائك في ن�شاطن�شاط
لعبة البدائل والاحتمالات: 

• �أمامك الآن �أنواع مختلفة من الألوان )�ألوان مائية، زيتية، 
�أكريليك، جوا�ش، و�ألوان زجاج وال�سيراميك....( و�أواني بلا�ستيكية معب�أة بماء نقي، جرب 

البحث حول طريقة عمل �أ�شكال وتموجات لونية على �سطح الماء. 
• يمكن ا�ستخدام �أي �أدوات تحتاجها �إليها �أو �إ�ضافة مواد �أخرى على الألوان �أو الماء.
• قم بتعبئة النموذج الآتي مع زملائك )في حالة نجاح �أو عدم نجاح التجارب( وذلك 
عن طريق تدوين البدائل التي تم اقتراحها في عمليات التنفيذ، والاحتمالات المتوقعة، 

والاختيارات المنا�سبة.

)1( 

ال�شكل )283( لعبة البدائل والإحتمالات
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�أدوات تطبيق فن الإبرو: 

ال�شكل )284( �أدوات تطبيق فن �ألإبرو .
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�إجراءات التنفيذ:
تجهيز ما ي�أتي: �أ.	

1. �إعداد ال�اسئل الجيلاتيني: 
- تجهيز ماء نقي و�إ�ضافة عليه مادة الكثيرة )متوفر عند العطارين(.

- تخلط المادة بالماء بن�سبة 10غ لكل 1لتر ماء.
- تترك المادة في الماء لمدة 12 �ساعة وتحرك من �آن لآخر حتى يُ�صبح قوام الخليط متجان�س.

- يُمكن تذويب المادة بالماء الحار لت�سهيل عملية تجان�س الخليط.
- الهدف من ا�ستخدام مادة الكثيرة حتى يكون ال�سائل ثخين وتطفو عليه الألوان.  

ب. �إعداد الألوان:
- ا�ستخدام �ألوان بو�ستر �أو �إكريليك.

- خلط اللون بقليل من الماء ومرارة البقر.
- فائدة مرارة البقر هو منع الألوان من امتزاجها مع بع�ض. 

ج. �إعداد الورقة:
قبل و�ضع الورقة على �سطح ال�سائل الجيلاتيني والألوان التي تم ت�صميمها:

- يتم م�سح الورقة بكبريتات الأمنيوم المخلوط بالماء بن�سبة ملعقة كبريتات مع ن�صف ك�أ�س ماء.
- تم�سح الورقة بوا�سطة �إ�سفنجة مبللة بهذا المحلول.

- الهدف من ذلك حتى تلت�صق الألوان بالورقة عند تلوينها.

  ال�شكل )285( مراحل تجهيز ال�سائل  الجيلاتيني  للر�سم على الماء. 



172172

2. تطبيق المراحل الآتية:
مرحلة التلوين: �أ.	

- يتم و�ضع الألوان على ال�سائل الجيلاتيني �إما با�ستخدام القطارة �أو الفر�شاة.
�أو   الخ�شبية  الأع��واد  با�ستخدام  وخطوط  وتموجات  لونية  ت�شكيلات  عمل  يُمكن   -

المعدنية، �أو با�ستخدام الأم�شاط.
- يراعى و�ضع الألوان بم�سافة قريبة من �سطح ال�سائل حتى لا ت�سقط للداخل.

ب. مرحلة نقل الألوان على الورقة:
و�ضع  يتم  الجيلاتيني،  ال�سائل  �سطح  وتلوين  ال�شكل  ت�صميم  من  الانتهاء  بعد   -

الورقة على �سطح ال�سائل وتركها عدة ثواني، ثم �سحبها.
- تعلق الورقة على حامل حتى تجف.  

طريقة التلوين بالنثر �أو الر�ش با�ستخدام الفر�ش

 ال�شكل )286( طريقة التلوين بالنثر �أو الر�ش با�ستخدام الفر�ش 
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ال�شكل )287( ال�شكل النهائي لطريقة التلوين بالنثر والر�ش با�ستخدام الفر�شاة



174174

طريقة عمل ت�أثيرات لونية با�ستخدام الم�شط الخ�شبي

ال�شكل )288( طريقة عمل ت�أثيرات لونية با�ستخدام الم�شط الخ�شبي 

ال�شكل )289( ال�شكل النهائي لطريقة التلوين بالنثر والر�ش با�ستخدام الفر�شاة
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طريقة ر�سم ورود بلاإبرة المعدنية �أو الأعواد الخ�شبية

الت��ي ن�شاطن�شاط الإب��رو  ف��ن  �إح��دى ط��رق  اخت��ر 
زملائ��ك،  م��ع  بتجربته��ا  وقم��ت  تعلمته��ا 
لتنت��ج عماًل� خا���صاً بك ت���ستفيد منه في تغليف مل��ف �أعمالك الخا�ص 

)Portfolio بك )ملف �إنجاز الطالب

ال�شكل )290( طريقة ر�سم ورود بالإبرة المعدنية �أو الأعواد الخ�شبية.

ال�شكل )291(

)2( 
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ت�أث��ر الفنان��ون ف��ي الح��ركات الفني��ة الحديثة بالو���سائط الت���شكيلية الت��ي وفرته��ا التكنولوجيا 
وال�صناعات الحديثة، و�أ�صبح العمل الفني لا يعتمد على الخامات التقليدية، بل �أدُخل عليه خامات 

�أخرى مختلفة.
و�صاغ الفنانون العديد من الإبداعات الفنية الناتجة عن عواطفهم وانفعالاتهم المختلفة، 

ف�أظهروا الخامات المتنوعة في �صور جديدة لتترك �أثراً �إيجابياً لدى المتلقي مثل:
1/ تنمية الثقافة الب�صرية.

2/ �إ�ضفاء اللم�سة الجمالية على اللوحات والأ�سطح المختلفة.
3/ ا�ستغلال الخامات البيئية والم�ستهلكة.

4/ تقدير العمل اليدوي.
ومن خلال �إدراك الفنان للخامات والأدوات ومعرفة خ�صائ�صها وكيفية ا���ستغلالها، ات�س��عت 
دائرة �أفكاره وقدراته على الإبداع والابتكار، فربما �أوحت له من �ألوانها وملام�س �سطوحها ر�ؤية 

ابتكارية فيما ي�صمم، فتخرج �أعماله حاملةً �صفة الابتكار والنجاح.

ع����دد ال���خ���ام���ات ال��ط��ب��ي��ع��ي��ة وال�����ص��ن��اع��ي��ة ال���ت���ي م���ن ال��م��م��ك��ن ن�شاطن�شاط
ا�ستخدامها في الأعمال الفنية.

)1( 

www.ien.edu.sa

رابط الدر�س الرقمي
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فنّا الكولاج والديكوباج

التعليم العام-الثانوية مقررات-المسار الاختياري-التربية الفنية-فنّا الكولاج والديكوباج

الاختياري

الثانوية مقررات

المو�ضوع الحادي ع�شر : فن الكولاج والديكوباج 
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�إن نجاح ا�ستخدام الخامة يتوقف على خبرة الفنان بها وتجريبها بنف�سه حتى يح�س 
ب�إمكانياتها وي�ستطيع معرفة مزاياها وعيوبها.

ارتباط خامة  �أكثر، ولكن ينبغي عند  �أو  يُ�ؤكد بخامة واح��دة  ع��ادةً ما  الفني  وال�شكل 
بخامة �أخرى في العمل الفني �أن تتنا�سب مع بع�ضها بع�ضاً.

الفنان.  الخامة وتفاعلها مع ح�س وفكر  الفني من خلال موا�صفات  العمل  ويتكامل 
فمن المعروف �أن لكل خامة �إمكانات معينة ت�ؤهلها لأن تكون و�سيلة لتحقيق بع�ض القيم 

الفنية.
و من الفنون التي تناولت الخامة فنا الكولاج والديكوباج.
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Collages فن الكولاج
الكولاج م�صطلح م�شتق من الكلمة الفرن�سية Coller، وهو فن قديم يعتمد على تجميع 
�أي   mixed media بع�ض الأدوات والخامات الم�ستهلكة لإنتاج �شيء جديد، وي�سمى عادةً 
خلط الو�سائط. وقد تطور هذا الفن في �أوروبا حتى و�صل �إلى العمارة والهند�سة والديكور 

الداخلي.
والكولاج نوعان:

 Adobe الجرافيك�س مثل  برامج  ب�أحد  ومعالجتها  ال�صور  على  يعتمد  رقمي:  ك��ولاج  	•
.Photoshop

لوحة الفنان ال�سعودي قما�ش علي

كولاج يدوي: يقوم على ق�ص ول�صق خامات متنوعة، لتكوين �شكلٍ جديد. وهو �إحدى  	•
الفنون الب�صرية التي ظهرت في لوحات الفنانين براك وبيكا�سو.

ال�شكل )292(
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لوحة للفنان جورج براك )1914م( ويظهر فيها �أ�سلوب الكولاج بق�صا�صات ال�صحف
و�إ�ضافة بالر�سم لك�أ�س تظهر فيه الظلال

ا�ستخدم فنانو الع�صر الحديث خامات عديدة في لوحاتهم ودمجوا بينها، فاللوحة قد 
تحمل �أكثر من خامة �سواء �أكانت هذه الخامات طبيعية �أو �صناعية. 

والكولاج يُعطي اللوحات بُعداً حياتياً، �إذ تتحول الخامات الم�ستخدمة فيها �إلى ذكريات 
يتذوق  المتلقي  فتجعل  لها،  المبا�شر  الا�ستخدام  عن  كثيراً  يبتعد  �آخ��راً  مدلولًا  فت�أخذ 

اللوحة بطريقة مغايرة عن �أي لوحة �أخرى.

ب�أ�سلوب ن�شاطن�شاط منفذة  �سعوديات  وفنانات  لفنانين  لوحات  عن  ابحث 
الكولاج، وتحدث عنها من حيث )الخامة الم�ستخدمة وملاءمتها 

للمو�ضوع( ثم اقترح خامات بديلة لها.

)2( 

ال�شكل )293(
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لوحة )La Suze( 1912م للفنان بابلو بيكا�سو، ويظهر فيها ا�ستخدامه لق�صا�صات الأوراق

    عند ت�أمل الأعمال الفنية عامةً واللوحات المنفذة بالكولاج خا�صةً نجدها تحمل 
في داخلها قيماً جمالية ورموزاً ودلالات بر�ؤيا تركيبية �إبداعية مختلفة، وكل عمل مُنتج 
بعد عر�ضه ينف�صل تماما عن الفنان الذي قام بتنفيذه فيتحول �إلى كيان م�ستقل يتميز 
بالجدة  والابتكار، والإثارة والغمو�ض، وعدم التكرار، ويجعل المتلقي يت�أمله مرات ومرات 
ليك�شف عما بداخله من جماليات وقيم، وفي كل مرة يكت�شف قيم جمالية لم يكت�شفها في 

المرات ال�سابقة.
الخامات والأدوات الم�ستخدمة لتنفيذ الكولاج:

ا�ستخدم الفنانون خامات عديدة في تنفيذ �أعمالهم بالكولاج بما يتنا�سب مع �أفكارهم 
وت�صميماتهم، و�أطلقوا لخيالهم العنان في ا�ستخدامها.

ال�شكل )294(
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وا�شتركت معظم الأعمال في:
لوحات )يتنا�سب حجمها و�سُمكها مع الخامات الم�ستخدمة(.  	•

�أوراق مجلات وخامات مختلفة )قطع بلا�ستيكية �أو معدنية، ري�ش، �أ�صداف، �أ�لاسك(. 	•
	�ألوان منا�سبة للفكرة والخامة المختارة )زيتية �أو �أكريليك(. •

طريقة تنفيذ الكولاج: 
�إعداد الت�صميم، ويُف�ضل �أن يكون معتمداً على الم�ساحات والأ�شكال المختلفة )فكر: لماذا؟(. 	.1
ل�صق الخامات المختارة على الم�ساحات المحددة على ال�سطح بعد ق�صها، وفقاً للت�صميم.  	.2

	�إ�ضافة الخامات الم�ساعدة �أو ا�ستخدام الألوان لت�شطيب العمل و�إخراجه. .3

ف������ك������ر ل�������م�������اذا 
تُ�����س��ت��خ��دم ال��خ��ام��ات 
الم�ساعدة في �إخراج 

وت�شطيب القطع الفنية.

خطوات تنفيذ �ساعة با�ستخدام فن الكولاج

 )3(ن�شاطن�شاط

ال�شكل )295(
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)تكوين( للفنان ال�سعودي عبد الله حما�س، 1996م -خامات مختلفة على قما�ش
يظهر في لوحة الفنان عبد الله حما�س )تكوين( ا�ستخدامه للخامات المختلفة على 
القما�ش، والأ�شكال الموجودة في اللوحة عبارة عن �أ�شكال ب�سيطة تعطي رموزاً ودلالات، 
وجميعها محددة بالخط الكانتوري، ويظهر في اللوحة ا�ستخدامه للألوان الأ�سا�سية التي 
اللونان  �أي�ضاً  ويظهر  جديدة،  �ألواناً  لتعطي  اللوحة  من  �أج��زاء  في  بع�ضها  مع  اندمجت 

الأبي�ض والأ�سود لإعطاء الاح�سا�س بالغامق والفاتح.

والخامات ن�شاطن�شاط العمل  باختلاف  العمل  تنفيذ  خطوات  تختلف  هل 
الم�ساعدة؟ ولماذا؟

من خلال الخامات البيئية والم�ستهلكة، قم بتنفيذ عملًا فنياً ن�شاطن�شاط
يُحقق معنى الكولاج.

)5( 

)4( 

ال�شكل )296(
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Decoupage فن الديكوباج
الثاني  القرن  في  الأورب��ي��ون  طورها  التي  ال�صينية  الفنون  من  الديكوباج  فن  يُعتبر  	
ع�شر الميلادي، وكلمة ديكوباج فرن�سية الأ�صل وتعني فن ق�ص ول�صق الورق على الأ�سطح 
المختلفة بطريقة فنية، و�سمي قديماً بفن الإن�سان الفقير، لأنه كان يزين �أدواته و�أثاثه 

بق�ص ول�صق الق�صا�صات ثم يدهنها بطبقة من الورني�ش.
التي   الإنجليزية  الكلمات  الأول��ى من  الحروف  تمثل  والتي   ،C  4 الـ  فن  ب�أنه  ويُعرف 

ت�صف الخطوات الأ�سا�سية لتنفيذ الديكوباج، وتظهر في ال�شكل الآتي:

الا�ستهلاكية  العادات  لتر�شيد  ت�سعى  التي  الاقت�صادية  الفنون  من  الديكوباج  ويعتبر 
لدى الفرد فيتحول من فرد م�ستهلك �إلى فرد منتج.

وما يميز فن الديكوباج �أنه يجعل الفرد قادراً على تجديد وتطوير كل ما هو م�ستهلك 
وتحويله �إلى عمل جديد تزيد قيمته الجمالية باللم�سات الفنية. ويزيد من قدر المُنتج  

الإبداع فيه وذلك من خلال:
وظيفته وقيمته النفعية والجمالية. 	•

C4 ال�شكل )297( فن
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تنظيم عنا�صر الت�شكيل )النقطة، الخط، اللون ...(. 	•
تحقيق الاتزان والإيقاع والوحدة. 	•

العلاقات الإن�شائية في الن�سب و�إخراج العمل الفني. 	•
ا�ستخدام و�سائط الت�شكيل المنا�سبة. 	•

الا�ستعانة بالطبيعة كم�صدر للإيهام وكذلك بفنون الح�ضارات والفن الحديث وقيم المجتمع  	•
      وعاداته.

اختيار التقنية المنا�سبة مع الخامة. 	•
تنظيم الم�ساحات. 	•

و ي�أخذ الديكوباج �صورتين هي:
الديكوباج الم�سطح. 	•

الديكوباج البارز. 	•

قارن بين الديكوباج الم�سطح والديكوباج البارز، ودعم المقارنة ن�شاطن�شاط
بال�صور.

ال�شكل )299(ال�شكل )298(
لوحة الفنانة الفل�سطينية �سمر الحجاجلوحة الفنانة ال�سعودية بيان القحطاني

)1( 
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وي�ستخدم الديكوباج لأغرا�ض متعددة منها:
تجديد القطع والتحف القديمة. 	•

	�إ�ضافة لم�سات فنية لبع�ض القطع. •
	�إخفاء بع�ض العيوب التي قد تطر�أ على اللوحات. •
تزيين البطاقات وتغليف الكتب والعلب وغيرها. 	•

بالت�شاور مع زملائك، اذكر ا�ستخدامات �أخرى للديكوباج.   ن�شاطن�شاط

وك�أي عمل فني، يخ�ضع الديكوباج �إلى عنا�صر بناء العمل الفني.

ناق�ش مع زملائك كيف يمكن الا�ستفادة من عنا�صر الت�صميم ن�شاطن�شاط
في تنفيذ الديكوباج.

ال�شكل )300( عنا�صر بناء العمل الفني 

)2( 

)3( 
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ولتنفيذ الديكوباج �أدوات وخامات �أ�سا�سية تتمثل في:
توفر �سطح �أمل�س ومنا�سب للعمل مثل الزجاج �أو الخ�شب �أو الفخار، وغيرها.  	•

المناديل الورقية �أو �أوراق ذات ر�سوم منوعة، ويراعى انتقاء ال�صور والكلمات المكتوبة عليها. 	•
	�ألوان للر�سم تنا�سب ال�سطح المراد تنفيذ العمل عليه. •

ورني�ش. 	•
�صمغ �أبي�ض. 	•

لم��اذا يعم��د الكثي��ر �إلى ا���ستخدام �أل��وان الإكريلي��ك عند تنفيذ ن�شاطن�شاط
الديكوباج؟

طريقة تنفيذ الديكوباج الم�سطح:
1/ اختيار ال�سطح المراد تنفيذ الديكوباج عليه.

�أو   الهدايا  �أن تكون من ورق  التزينية، والتي من الممكن  2/ اختيار ال�صور والر�سوم 
المجلات �أو المناديل.

3/ ق�ص ال�صور والأ�شكال بعناية ومراعاة عدم ترك �أي �أثر للخلفية، ويف�ضل ا�ستخدام 
مق�ص �صغير ليكون الق�ص �أكثر �إتقاناً.

4/ ل�صق ال�صور بعد ق�صها على �سطح القطعة المراد تزيينها با�ستخدام ال�صمغ الأبي�ض.
5/ بعد الانتهاء من عملية ل�صق جميع ال�صور، يتم دهن ال�سطح بطبقات متعددة من 

الورني�ش.

ال�شكل )301(

)4( 
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النتيجة النهائية

طريقة تنفيذ الديكوباج البارز: 
يتم فيها ا�ستخدام الأدوات والخامات ال�سابقة، ويُ�ضاف �إليها ن�سخ ال�صور المختارة عدة مرات  	•

)ومن الممكن الح�صول على ن�سخ متعددة وب�أحجام مختلفة عن طريق الحا�سب الآلي(.
تل�صق ال�صور بعد ق�صها على �سطح القطعة المراد تزيينها با�ستخدام ال�صمغ الأبي�ض ثم يتم  	•
و�ضع قليل من �صمغ Glue Gun ول�صق ال�صورة المن�سوخة، وتكرر العملية وذلك للح�صول على 

عدة م�ستويات، ومن الممكن ا�ستبدال ال�صمغ بق�صا�صات من الكرتون �أو القطع المعدنية.
بعد الانتهاء من عمليات الل�صق، يتم دهن ال�سطح بطبقات من الورني�ش. 	•

�إر�اشدات هامة �أثناء العمل:
	�إعداد ال�سطح المراد العمل عليه قبل البدء في عملية الل�صق )مثل �صنفرة ال�سطح  •

الخ�شبي �أو الآنية الفخارية(.
التخل�ص من فقاعات الهواء التي قد تنتج عند عملية الل�صق. 	•

ترك طبقة الورني�ش تجف ثم دهن ال�سطح بالطبقة التالية، وهكذا. 	•

 �أعط مبرراً للإر�شادات ال�سابقة.ن�شاطن�شاط

ال�شكل )302(

)5( 
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بالتعاون مع زملائك، قم بتنفيذ ديكوباج مبتكر، مراعياً فيه ن�شاطن�شاط
�شروط العمل الجيد.

ن�شاط �إثرائين�شاط �إثرائي
ب��ع��د ت��ع��رف��ك ع��ل��ى فني 
ال��ك��ولاج وال��دي��ك��وب��اج، ما 
مدى ت�أثير ثقافة الع�صر 

على �إبداع الفنان؟

)6( 

ال�شكل )303(
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يعتمد  الذي  الفني  وللإنتاج  الفنية  للأعمال  عام  Digital Art هوم�صطلح  الرقمي  الفن 
على و�سائل التقنية الرقمية ب�صورة �أ�سا�سية كالحا�سب الآلي وبرامجه، وقد بد�أ ا�ستخدام هذا 
الم�صطلح منذ العام 1970م، وله م�سميات �أخرى كفن الكمبيوتر computer art وفن الو�سائط 
المتعددة multimedia art، ومع تطور الفن الرقمي �أ�صبح الاعتماد عليه �أ�سا�سياً في الدعاية 
المكتبي  والن�شر  الخا�صة  الم�ؤثرات  و�صناعة  ال�سينمائي  والإنتاج  المرئية  وال�صور  والإعال�ن 

.digital art media art and وفي و�سائل الإعلام الجديدة
ومع هذا التطور ظهرت �أ�شكال جديدة من فنون الر�سم والنحت �سميت بالفن ال�صافي  	
net art والفن الثابت installation art والواقع الافترا�ضي virtual reality كما بد�أ ت�سمية 

الفنان الذي ي�ستخدم التقنية الرقمية في �إنتاج �أعماله ب�شكل �أ�سا�سي بالفنان الرقمي.
تطور الفن الرقمي:

العال��م الفيزيائ��ي ب��ن لوبو���سكي Ben Laposky �أنت��ج �أول لوح��ة رقمي��ة ف��ي الع��ام 1956م،  	
حي��ث ا���ستخدم �أح��د الأنابي��ب الت��ي كانت ت���ستخدم ف��ي �صناعة التلفزي��ون لبث �أ���شعة تت�ألف من 
خطوط على �شكل �أمواج وم�سلطة على �أفلام �سريعة لآلة ت�صوير فوتوغرافية، وتتغير تموجات 
الخطوط بوا�سطة برنامج �صممه لوبو�سكي على الكمبيوتر التوافقي �آنذاك و�سمى هذه اللوحة 

»�أو�سيلون« Oscillon وهوا�سم معروف فيزيائياً لهذه الموجات.

www.ien.edu.sa

رابط الدر�س الرقمي
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الفن الرقمي

التعليم العام-الثانوية مقررات-المسار الاختياري-التربية الفنية-الفن الرقمي

الاختياري

الثانوية مقررات

المو�ضوع الثاني ع�شر: الفن الرقمي 
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ث��م توال��ى الإنت��اج لمث��ل ه��ذا الن��وع م��ن الفن��ون حي��ث �صنع��ت �أول ���صورة بالحا���سب الآلي في 
�أمريكا عندما �أنتج ال���سير جون هويتني �أول فيلم رقمي متحرك، وفي 1963م �أقيمت �أول م���سابقة 
للفن الرقمي، وفي عام 1971م �أُن���شئ �أول متحف للفن الرقمي في باري���س، وفي 1979م �أن���شئ في 
�أمريكا متحف �أوت���سن للفن الرقمي بولاية تك�سا���س، وفي العام 1980 ظهر �أول برنامج ر���سم على 
الكومبيوتر, با���سم »باينت بوك���س« Pint Bocks، وفي 1986 �صنع �أول برنامج »فوتو���شوب« ليلائم 
احتياج��ات �أفال�م »ح��رب النج��وم« للمخ��رج ج��ورج لوكا���س، وهك��ذا �إل��ى يومن��ا ه��ذا لازال التط��ور 

م�ستمراً وب�صورة مت�سارعة لهذا الفن ويظهر فنانون رقميون جدد و�أعمال فنية رقمية مبدعة.

�أكت��ب تقري��راً بع��د زيارت��ك لمتاح��ف الف��ن الرقمي المتوف��رة على ن�شاطن�شاط
ال�شبكة العنكبوتية.

�أنواع الفن الرقمي:
يمكن ت�صنيف الفن الرقمي �إلى ت�صنيفين �أ�سا�سيين الأول: فن رقمي ثابت: وهو يمثل الأعمال  	
المتحركة  الفنية  الأع��م��ال  ويمثل  متحرك:  رقمي  وف��ن  والت�صاميم،  ال�صور  من  الثابتة  الفنية 
كالر�سوم المتحركة. والثاني: فن رقمي ثنائي الأبعاد 2D: ويمثل الأعمال الفنية الم�سطحة على 
�شا�شة العر�ض، وفن رقمي ثلاثي الأبعاد 3D: ويمثل الأعمال المج�سمة ذات الثلاثة �أبعاد وهمية.

ال�شكل )304(
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موا�ضيع الفن الرقمي:
Abstract/Surreal :الفن الرقمي التجريدي وال�سيريالي 	•

Nature :الفن الرقمي للطبيعة 	•

Games :الفن الرقمي للألعاب 	•

ال�شكل )305(
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 Cartoons/Illustrations :الفن الرقمي للر�سوم الكرتونية والتو�ضيحية 	•

 Fantasy :الفن الرقمي الخيالي 	•

Science Fiction :الفن الرقمي للخيال العلمي 	•

ال�شكل )308(
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Photo Manipulations :الفن الرقمي للتلاعب بال�صور 	•

�أدوات الفن الرقمي:
تتعدد الأدوات التي ي�ستخدمها الفنان الرقمي وتتجدد مع تجدد الاختراعات والتطوير  	
في مجال التقنية الرقمية، فمنها الحوا�سب الآلية، وكاميرات الت�صوير الرقمية، والطابعات 
المطورة، وبرامج الر�سم والت�صميم، و�أجهزة و�شا�شات العر�ض الرقمية، و�سنركز هنا على 
الأدوات ال�شائعة التي ي�ستخدمها الفنانون الرقميون الذين يركزون على الحا�سب الآلي 

من �أجهزة وبرامج.
بالطبع فالفنان الرقمي الذي يعتمد على الحا�سب بحاجة �أ�سا�سية �إلى: 	

حا�سب �آلي بمعالج �سريع ومنا�سب وبطاقة �شا�شة قوية. 	•

ال�شكل )311( لوحات من الفن الرقمي

ال�شكل )312( حا�سب مكتبي بمعالج �سريع
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ف�أرة ح�سا�سة ودقيقة والأف�ضل ا�ستخدام لوح الر�سم الرقمي الح�سا�س. 	•

	�أحد برامج الر�سم والت�صميم الم�شهورة ومنها: فوتو�شوب Photoshop، �أو باينتر  •
Painter، �أو كورال دروو CorelDraw �أو �أي برنامج �آخر.

الفن الرقمي ال�سعودي:
المعرفي  الت�سارع  وم��واك��ب��ة  ال�سعودية  العربية  المملكة  ت�شهده  ال��ذي  التطور  م��ع  	
والتقني، كان للفنانة والفنان ال�سعوديين دور وا�ضح في الاهتمام بالفن الرقمي، فبد�أت 
الأعمال الفنية الرقمية تلقى اهتمام الفنانين و�أقيم عدد من المعار�ض المتخ�ص�صة للفن 
الرقمي داخل المملكة، واهتمت كليات و�أق�سام تدري�س الفنون بالجامعات بتدري�س الفن 
الرقمي وتطويره حيث ظهرت مجموعة فنية للفن الرقمي في المملكة العربية ال�سعودية 
منال  ال�سعوديات:  الرقميات  الفنانات  من:  تتكون  وهي  الرقمي(  الفن  )مجموعة  با�سم 

الروي�شد, هناء ال�شبلي، هدى الروي�س، عاي�شة الروي�س، فوزية المطيري.

ال�شكل )313(
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الفنانة الرقمية ال�سعودية هناء ال�شبلي
)تكوين �شعبي(

الفنانة الرقمية ال�سعودية منال الروي�شد
)لغة اليدين(

عمل ت�شكيلي رقمي للفنان الرقمي ال�سعودي خالد الأمير

ال�شكل )316(ال�شكل )315(
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Photoshop الفوت�شوب:    
 ADOBE ه��و برنام��ج ر�س��وميات �أنتجت��ه ���شركة �أدوب��ي Photoshop برنام��ج الفوتو�شوب
ويعتب��ر م��ن �أ���شهر برام��ج الر���سوميات و�صن��ع وتعديل ال���صور النقطية وي���ستخدم كذلك في 
الت�صوي��ر الرقم��ي لتح���سين ال���صور وتعديله��ا، وق��د ق��ام بتطوير ه��ذا البرنامج ال��ذي يعتبر 
الأكث��ر مبيع��اً ف��ي العال��م الأخ��وان توما���س كن��ول وَجون كن��ول ع��ام 1987م، و�صدرت الن���سخة 
الأول��ى م��ن البرنام��ج تجاري��اً ف��ي فبراي��ر 1990م، وتوال��ى التطوي��ر له��ذا البرنام��ج ب���صور 
مت���سارعة يت��م فيها تعديل وتطوي��ر مميزات البرنامج وموافقته لأنظمة الت�ش��غيل المتنوعة 
حت��ى و���صل البرنام��ج �إل��ى ن���سخته الم���سماة Photoshop CS5 ف��ي الع��ام 2011م الت��ي تعتب��ر 

الن�سخة الثالثة ع�شر.
ومع التطور الكبير في مميزات البرنامج الذي �أ�صبح �أكثر �سهولة في الا�ستخدام، ولم 
�أدائه على تعديل ال�صور بل تميز في �أعمال الر�سم والت�صميم، ويعتمد عليه  يقت�صر في 
المنتجة  ال�شركة  �أن  المكتبي، كما  والن�شر  والإعال�ن  والدعاية  الإنتاج  و�شركات  الفنانون 
لهذا البرنامج �ساهمت في نجاح برنامجها ب�إنتاج برامج �أخرى تدعم هذا البرنامج مثل 
 Adobe Golive �أدوب��ي غولايف  وبرنامج  المتحركة،  لل�صور   image ready ريدي  �إيميج 
 Adobe لت�صميم ال�صفحات والمواقع على ال�شبكة العنكبوتية، وبرنامج �أدوبي �إن ديزاين

In design للن�شر المكتبي، وغيرها من البرامج القوية في مجالها.

 Photoshop CS واجهة البرنامج ال�شكل )318(
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�شكل تو�ضيحي للقوائم والأدوات في البرنامج

للتعرف �أكثر على البرنامج قبل الدخول �إلى عالمه المت�شعب فهناك ثلاث �أق�سام رئي�سية 
لابد من التعرف عليها، وهي كالآتي:

.menu bar القوائم الأ�سا�سية للبرنامج �أو �شريط القوائم 	•
.Toolbox صندوق الأدوات� 	•
.palettes اللوحات العائمة 	•

معرفة هذه الأق�سام الثلاث هي المفتاح الذي يمكن كل فنان من التعامل مع برنامج 
الفكرة  �أن  �إلا  الأق�سام  هذه  كثيراً  م�س  قد  ال�سريع  البرنامج  تطور  �أن  ورغ��م  فوتو�شوب، 
الرئي�سية والمهمة التي ت�ؤديها ثابتة والتطور الذي يجد عليها فهو ي�ضفي عليها ال�سهولة 
والمزيد من التمكن والإبداع، وفيما ي�أتي �سنلقي بع�ض ال�ضوء على هذه الأق�سام الثلاثة، 
ون�شرح بع�ضها رغم �أن هذا ال�شرح النظري لا يغني عن �أهمية الممار�سة العملية والتجريب 
المبا�شر للبرنامج، مع الا�ستر�شاد بتوجيهات المعلم وخبرات الزملاء في ال�صف، لعلمنا 
ب�أن الكثير من الطلاب والطالبات تميزوا و�أبدعوا في ا�ستخدام هذا البرنامج، بل وو�صل 
بع�ضهم �إلى مراحل متقدمة وهم في المرحلة الثانوية حيث ا�ستخدموا البرنامج للر�سم 

وت�صميم مواقع الإنترنت وتحريك ال�صور وغير ذلك من �إبداعات طالباتنا وطلابنا.

ال�شكل )319(
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محتويات القوائم الأ�اس�سية للبرنامج:

القوائم الأ�سا�سية للبرنامج

ملف File: الأوامر في هذه القائمة ت�شمل فتح ملف �أو �إن�شاء ملف جديد وتخزين  	•
ال�صور وتحميلها وت�صديرها وطباعتها، وغير ذلك من المهام والخروج من البرنامج.

عر�ض Edit: ت�ستخدم هذه القائمة ب�صورة عامة لن�سخ �أو نقل �أجزاء من ال�صورة �إلى  	•
مناطق �أخرى في نف�س ال�صورة �أو �إلى �صور �أخرى، وللتراجع عن عمليات قام بها الم�صمم، 

ومهام �أخرى.
�صورة Image: وفي هذه القائمة يمكن التحكم في نظام �ألوان ال�صور، وفهر�ستها،  	•
وتوازنها، و�سطوعها، ودرجة تباينها، والتحكم ب�أحجامها، وغير ذلك من المهام التي تركز 

على ال�صورة.
طبقة Layer: تحتوي هذه القائمة على �أوامر ت�سمح ب�إن�شاء طبقات ال�صور ومعالجتها،  	•
ويق�صد بالطبقة ال�شريحة ال�شفافة التي هي جزء من مجموعة �شرائح متطابقة فوق بع�ضها 

بع�ضاً لت�شكل جميعها ال�صورة التي نراها على ال�شا�شة �أو نطبعها.
تحديد Select: تتيح هذه القائمة للم�ستخدم تحديد ال�صور �أو جزء منها بخيارات  	•

متعددة، و�إلغاء التحديد �أو تو�سيعه �أو تخ�صي�صه �أو عك�سه.
مر�شح Filter: تحتوي هذه القائمة على العديد من المر�شحات والت�أثيرات الخا�صة  	•
�آلة  �أمام عد�سة  الفوتوغرافي وي�ضعها  الم�صور  ي�ستخدمها  التي  المر�شحات  ت�شابه  التي 

الت�صوير، كما يمكن منها تنعيم �أو �ضغط ال�صور وت�سييلها في م�ساحات مختلفة.
والتحكم في  ال�صور،  التحكم بطريقة عر�ض  يتم  القائمة  View: من هذه  عر�ض  	•
القوية لهذه  Preview يعد من الخ�صائ�ص  الرئي�سية، والأمر  ال�شا�شة  العر�ض في  طرق 

.CMYK القائمة فهو يوفر معاينة مبا�شرة ل�شكل ال�صورة عند ت�صميمها بنظام الألوان

ال�شكل )320(
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Window: ت�سمح الأوامر في هذه القائمة بالتنقل بين ال�صور المعرو�ضة،  نافذة  	•
والتحكم في لوحات البرنامج بفتحها �أو �إغلاقها.

الخا�صة  التعليمات  �إلى  ب�سرعة  الو�صول  يمكن  القائمة  هذه  من   :Help تعليمات  	•
بخ�صائ�ص و�أوامر البرنامج.

Toolbox صندوق الأدوات�
يقع �صندوق الأدوات في الجانب الأي�سر من نافذة البرنامج، وهو يحتوي 
على الأدوات ال�ضرورية اللازمة لعملية الر�سم والتلوين والتحديد والتعديل 
على ال�صور، كل �أداة لها رمز خا�ص بها في �صندوق الأدوات. والمفتاح الرئي�سي 
كما  الأدوات،  ب�صندوق  �أداة  كل  و�إمكانيات  وظيفة  فهم  هو  الفوتو�شوب  لتعلم 
لتحقيق  ا�ستخدامها  عليه  التي  ال�صحيحة  الأداة  يعرف  �أن  الفنان  على  يجب 
�أغرا�ضه، وي�ضم هذا ال�صندوق �أكثر من 40 �أداة، كل �أداة منها ت�ساعد على �إن�شاء 

وتعديل وت�صحيح �ألوان ال�صور �أو �إ�ضافة الن�صو�ص عليها.
الأدوات الظاهرة في �صندوق الأدوات تحتوي كل �أداة منها على خيارات مخفية متعددة 
التي  الأخ��رى  الخيارات  فتظهر  متوا�صل  ب�شكل  الأداة  على  بال�ضغط  لها  الو�صول  يمكن 

يمكن اختيار �أي منها بتحريك الم�ؤ�شر عليها.

وللتعرف �أكثر على �أدوات هذا ال�صندوق ب�شكل �أف�ضل لابد من تجريبها والتدرب عليها 
بعد البحث عن وظائفها الكاملة من �أحد المراجع المتخ�ص�صة كمطبوعات وكتب برامج 

تعليم الفوتو�شوب �أو المواقع المنت�شرة على الإنترنت �أو الموقع الر�سمي للبرنامج.

ال�شكل )321(
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palettes اللوحات العائمة
�سميت باللوحات العائمة كونها تطفو فوق النافذة الن�شطة �أو  حقل 
لا  �أن��ه��ا  حيث  وق��ت  ك��ل  ف��ي  ب�سهولة  �إليها  ال��و���ص��ول  ي�سهل  مما  العمل، 
�أي �صورة مفتوحة، على عك�س ال�صور فهي تغطي بع�ضها  تختفي خلف 
بع�ضاً. وتحتوي اللوحات العائمة على مجموعات مختلفة يمكن التحكم 
ب�إظهارها ح�سب الحاجة، ويمكن نقل المجموعات من لوحة �إلى �أخرى، 
وتتنوع وظائف هذه المجموعات فمنها لا�ستعرا�ض حقل العمل وتكبيره 
�أو ت�صغيره، وبع�ضها لا�ستعرا�ض الطبقات وخ�صائ�صها، ومنها لتطبيق 
�أو التحكم في درجات الألوان، وكذلك العمليات التي  الأنماط الجاهزة 
�أخ��رى،  �صور  في  منها  للا�ستفادة  ت�سجيلها  و�إمكانية  ال�صور  على  تمت 

وغير ذلك من الوظائف.

:Options bar شريط الخيارات�

يقع هذا ال�شريط �أ�سفل القوائم الأ�سا�سية، ويتبدل هذا ال�شريط ح�سب الأداة المفعلة  	
من �صندوق الأدوات لي�سمح للفنان �أن يتحكم بالوظائف والمقايي�س الخا�صة بكل �أداة من 
ال�صندوق، فمثلًا عند ال�ضغط على �أداة الن�ص فيتغير �شريط الخيارات ليعر�ض وظائف 

تكبير وت�صغير الن�ص وتغيير الخط وتن�سيق الن�صو�ص.
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تدريبات عملية
تن�سيق ودقّة ال�صورة:

لفتح ملف جديد في البرنامج لابد من معرفة بع�ض القواعد المهمة التي تتعلق بنوع 
ال���صورة الت��ي ���سنبد�أ بالعم��ل عليه��ا، فالمل��ف هو عبارة ع��ن �صورة يمكن حفظه��ا ب�أكثر من 
تن���سيق )راجع �أنواع ال�صور الرقمية و�أن���ساقها(، كما �أن لكل �صورة دقّة خا�صة �أو ما ي���سمى 
Resolution، فلاب��د م��ن معرف��ة الدقّة اللازمة لل�صورة التي ����سأعمل عليها، فعند الرغبة 

في �إن���شاء �صورة للطباعة بمقا���س ورق الطباعة A4 �أو �أقل يجب �أن تكون دقة ال�صورة 300 
dpi )�أي 300 نقط��ة ف��ي البو���صة( �أو �أكث��ر، وعن��د الرغب��ة ف��ي العم��ل عل��ى م���ساحة �أكبر قد 

ي���صل �أح��د �أ�ضلاع��ه �إل��ى 100 ���سم فيج��ب �أن تك��ون الدقّ��ة بمق��دار dpi 150 ويخت���صر �أبعاد 
ال�صورة �إلى الع�شر في�صبح ال�ضلع 100 = 10 �سنتيمتر، وعند العمل على ت�صميم �صور للن�شر 
ف��ي الوي��ب والإنترنت فيكون حجم ال�صورة بالمقا���سات الافترا�ضي��ة للمواقع وتكون الدقّة 
72dpi، وفي حالة ت�صميم مقا�سات كبيرة جداً كلوحات الإعلانات على الطرق وت�شاهد من 

م���سافات بعي��دة فيك��ون العم��ل عل��ى دق��ة ال�صورة ه��و dpi 50 ونلتزم بنف���س الأبع��اد لل�صورة 
المطلوبة.

بعد الانتهاء من العمل على ال�صور لابد من حفظها بفتح قائمة ملف من القوائم الأ�سا�سية  	
ثم ال�ضغط على حفظ �أو حفظ با�سم مع تحديد مكان حفظ ال�صور وفي حالة عدم الرغبة في 
الحفظ والعودة بال�صورة لحالتها الأ�صلية يمكن �إغلاقها بدون حفظ ومن ثم �إعادة فتحها 

دون حفظ.
�إن�اشء عمل جديد:

ت�سمية الملف الجديد )ال�صورة(. 	.1
الاختيار من �إعدادات م�سبقة. 	.2

تحديد عر�ض ال�صورة �إما بال�سنتيمتر �أو بالإن�ش. 	.3
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تحديد الارتفاع. 	.4
تحديد الدقة المرغوبة  	.5

لل�صورة.
بين:  ال��ل��ون  �صيغة  اختيار  	.6
�أو  ال����رم����ادي  درج������ات  �أو  ن��ق��ط��ي��ة 
 CMYK أو �ألوان الفرز� RGB لونين

.LAB أو �ألوان مرجعية�

العمل بلون واحدنقطية
العمل بالأبي�ض والأ�سود ودرجاتهمادرجات الرمادي

RGBالعمل بنظام الثلاثة �ألوان
CMYKالعمل بنظام الأربعة �ألوان

7. اختيار خلفية العمل هل �ستكون بي�ضاء �أو �شفافة �أو نف�س لون الخلفية.
�إ�ضافة ن�ص على ال�صورة بخلفية بي�ضاء:

بال�ضغط من �صندوق الأدوات على �أداة الن�ص. 	•
نكتب العبارة: التربية الفنية ونختار لها حجم منا�سب ولون منا�سب. 	•

ل	إمالة الن�ص نفتح قائمة تحرير ثم تحويل ثم دوران ثم نقوم •
.ENTER بتدوير الن�ص يدوياً و�أخيراً ن�ضغط على     

بعد التدوير نفتح قائمة طبقة ثم نمط الطبقة ونجرب الوظائف  	•
الظاهرة فيها ك�إ�ضافة ظل وتحديد خارجي وغير ذلك وعند �إرادة العودة 
الخلفية في  ال��وراء، ويمكن تغيير  �إلى  العودة  فن�ضغط على تحرير ثم 

الطبقة البي�ضاء ب�أداة          واختيار لون �أ�صفر.

ال�شكل )325(
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خا�صية ت�سييل ال�صورة:
بفتح قائمة مر�شح واختيار ت�سييل من القائمة �ستظهر لنا نافذة جديدة وفيها مجموعة  	•

من الاختيارات وبتجربة بع�ض هذه الوظائف نح�صل على النتائج الآتية:

وتفيد هذه الخا�صية )ت���سييل( في التحكم ب�أجزاء من ال�صورة حيث الطبقة ال���شفافة  	
تكون مفعلة في تغيير التقو�س �أو التقعر �أو زحف جزء منها �أو تدويرها ب�شكل الدوامة، مع 

الاحتفاظ بدقة حواف ال�صورة.
كم��ا �أن��ه يمك��ن التحك��م ف��ي حج��م الفر���شاة وكثافته��ا ومنطق��ة التغيي��ر عل��ى ال���صورة  	
وخي��ارات القن��اع وخي��ارات العر�ض وغيرها من الوظائ��ف التي يمكن تجربتها للتعرف على 

النتائج الحا�صلة وفوائدها �سواء على الن�صو�ص �أو الر�سوم.

ال�شكل )326(
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عند ال�ضغط على طبقة من القوائم الأ�سا�سية ثم نمط الطبقة تظهر لنا 
خيارات متعددة كالاتي:

1. لو�ضع ظل لل�شكل داخل الطبقة.
2. لعمل تظليل داخلي لل�شكل.
3. لإ�ضافة توهج خارج ال�شكل.
4. لإ�ضافة توهج داخل ال�شكل.

5. لإعطاء ال�شكل �شكل خارجي يوحي بالتج�سيم.
6. لتغير حافة ال�شكل المج�سم.

7. لإعطاء �إيهام بن�سج ال�شكل.
8. لتنعيم حواف ال�شكل �أو تغييره.

9. لإ�ضافة طبقة لونية على ال�شكل.
10. لإ�ضافة طبقة لونية متدرجة على ال�شكل.

11. لإ�ضافة طبقة ح�شو على ال�شكل.
12. لتحديد ال�شكل بخط خارجي

نمط الطبقة ودمج الطبقات:

يمكن كذلك �إظهار نمط الطبقة بال�ضغط على حرفي fx الموجودين على يمين الطبقة المفعلة، 
الدمج بين دمج طبقة مع  �آخرها يمكن اختيار  الطبقات في قائمة طبقة وبالتحديد في  ولدمج 
الطبقة التي �أ�سفلها، �أو دمج جميع الطبقات، �أو ت�سطيح ال�صورة في �صورة واحدة، �أو دمج المرئي 
طبقة  كل  ي�سار  على  الموجود  العين  رمز  على  بال�ضغط  الطبقات  بع�ض  �أخفينا  قد  نكون  عندما 

فتدمج الطبقات المرئية مع الاحتفاظ بنف�س التن�سيق الظاهر �أمام الم�صمم على ال�شا�شة.

عليها ن�شاطن�شاط �أ���ض��ف  ث��م  لها  خلفية  و�أن�شئ  نبوي  حديث  �أو  قر�آنية  �آي��ة  �أك��ت��ب 
بع�ض الأنماط والمر�شحات المنا�سبة من اختيارك. اطبعها و�ضمنها  لملف 

انجازك مع �شرح العمليات التي اعتمدت عليها.

ال�شكل )327(
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تحريك ال�صور عن طريق البرنامج:
الإ�صدار الأخير من برنامج فوتو�شوب �أ�ضيفت له ميزة �إمكانية تحريك ال�صور لمواقع  	
الإنترنت وحفظها ب�صيغة GIF لل�صور، بعدما كانت �سابقاً لا تتم مثل هذه العملية �إلا عن 

طريق البرنامج المرفق للفوتو�شوب والم�سمى �إيميج ريدي.
	�أن���شئ مل��ف جدي��د بدق��ة dpi 72 وبط��ول 4 ���سنتيمتر وعر�ض�� 12 ���سنتيمتر وبخلفي��ة 
���شفافة، ثم ار���سم ���شكلًا دائرياً بلون واحد، واجعل ال���شكل الدائري في الركن الأ���سفل من 
ناحي��ة الي���سار، و�ضاع��ف الطبقة عن طريق ال�ضغط بالزر الأيم��ن للف�أرة واختيار م�ضاعفة 
الطبق��ة ث��م مواف��ق، وف��ي الطبق��ة العلي��ا الجدي��دة ح��رك ال���شكل الك��روي �إل��ى اليمي��ن �إلى 
منت�صف الكرة ال���سابقة، وكرر هذه العملية عدة مرات مع تحريك الكرة �أكثر �إلى �أن ن�صل 

ب�آخر كرة �إلى الركن الأيمن المقابل فيظهر لنا ال�شكل الآتي:

من القائمة الرئي�سة نافذة �أظهر الوظيفة م�شاهد متحركة، ثم من ركنها الأيمن العلوي 
 0,2 ال�سرعة  حدد  بع�ضها،  بجوار  الطبقات  جميع  فتظهر  الطبقات  من  �إط��ارات  �إن�شاء  اختر 
ثانية ثم عند ال�ضغط على رمز  �سيقوم الم�ستعر�ض بتحريك ال�صورة مع �إمكانية التحكم 

بال�سرعة وعدد مرات التحريك ومهام �أخرى يمكنك تجربتها.

ال�شكل مع محاولة ن�شاطن�شاط �أو  الن�ص  �أخ��رى يتحرك فيها  �صمم �صور 
توحيد خلفية الطبقات، مع التغيير في الحركة باتجاهات مختلفة، 

واعر�ضها �أمام الزملاء مع �شرح خطوات التنفيذ.

)2( 
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مما لا �شك فيه �أنك لاحظت وجود �شعارات متعددة ومتنوعة على منتجات مختلفة، 
بل �أن لكل بلد �شعار يميزه عن بقية البلدان. فال�شعارات تر�سخ ا�سم البلد �أو ال�شركة وتعبر 
عن هويتها المتميزة، ويتم التعرف عليها فوراً من قبل ملايين من النا�س حول العالم من 
وال�شعارات تحمل في طياتها  العلامات  ف�أغلب  النظر عن لغتها.  �شعارها، ب�صرف  خلال 

معانٍ ور�سائل تو�ضح �أدوار تلك الم�ؤ�س�سات وال�شركات و�أهدافها. 
فال�شعار رمز �أو علامة تجارية �أو �إ�شارة تو�ضح ملكية �أو هوية المنتج، �أو مفهوم ال�شركة 

بطريقة يمكن معرفتها فوراً من خلال ر�ؤيتنا لها، وتكون ب�سيطة ال�شكل بحيث لا تن�سى.
�شعار المملكة العربية ال�سعودية، يت�ألف من �سيفين عربيين منحنيين متقاطعين تعلوهما 
نخلة، ويرمز ال�سيفان للقوة والمنعة والت�ضحية، �أما النخلة فترمز للحيوية والنماء وال�صبر.

ال�شكل )330(
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لذا ف�إننا نجد �شعار المملكة العربية ال�سعودية، كعن�صر �أ�سا�س ومميز في 
�شعارات الوزارات وبع�ض الم�ؤ�س�سات الحكومية والأهلية في المملكة. 

متى بد�أ ظهور ال�شعارات تاريخياً في العالم؟ ابحث عن بداية ظهور ن�شاطن�شاط
ال�شعار والعلامة، وقدم تقريراً بذلك. 

تحليل ال�شعارات:
�إذا ت�أملنا كل �شعار من ال�شعارات المختلفة والمتعددة، نلحظ �أن �أغلبها )ولي�ست جميعها( 

مكون��ة م��ن رم��وز و�أ���شكال تعط��ي دلال��ة بالم�ؤ�س���سة �أو ال���شركة �أو ال��وزارة 
�أو الجه��ة الت��ي تمثله��ا، وهي تحمل مع��انٍ جزئية للكل ال��ذي تمثله. فعلى 

�سبيل المثال �إذا �أردنا تحليل �شعار منطقة الريا�ض، نلحظ الآتي: 

ال�شكل )331(
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الــتـحــلـــيــل الــ�شــكــلــي والــدلالـــــي الــــرمـــــــز
�أخرى  دائرة  تتو�سطها  �أخ�ضر  ذات لون  �شكل هند�سي لدائرة  الرمز:  تعريف 
ويظهر  الكبرى،  ال��دائ��رة  محيط  مع  وتتما�س  م�ساحة  �أ�صغر 
وال��هال�ل وح��دة  ال��دائ��رت��ي��ن  بين  للعلاقة  ن��ت��اج  ال��هال�ل  �شكل 

زحرفية �إ�لاسمية.
دلالـة الـرمـــز: ي�شير الرمز �إلى الدين الإ�لاسمي الذي هو ديانة �أهالي المنطقة.

الل��ون ودلالت��ه: �أخ�ض��ر وي��دل عل��ى ل��ون ���شعار المملك��ة وفي��ه دلالة لم���سمى 
الريا�ض والم�شتق من الرو�ض الأخ�ضر.

تعريف الرمز: �شكل هند�سي لدائرة منتظمة.
دلالـة الـرمـــز: الدائرة ترمز للنظام والا�ستمرارية في الفن وا�ستخدمت في 

هذا ال�شكل ك�إطار يحوي بع�ض عنا�صر ال�شعار.
اللون ودلالته: اللون الأ�سود وا�ستخدم لإبراز الحدود والت�أكيد عليها.

تعريف الرمز: �شكل تجريدي لمبنى ذو طراز قديم.
دلالـة الـرمـــز: يرمز المبنى لق�صر الم�صمك في مدينة الريا�ض.

اللون ودلالته: اللون الأخ�ضر وا�ستخدم للت�أكيد على اللون ال�سابق في الهلال 
وجاء بنف�س الدلالة ال�سابقة.

تعريف الرمز: �سيفين متقاطعين ونخلة تتو�سطهما وهو �شعار المملكة العربية 
ال�سعودية.

دلالـة الـرمـــز: يرمز ال�شكل لمرجعية المدينة لحكومة المملكة العربية ال�سعودية.

اللون ودلالته: اللون الأخ�ضر وا�ستخدم للدلالة على لون �شعار المملكة الر�سمي.

تعريف الرمز: م�سمى المدينة )الريا�ض(.
دلالـة الـرمـــز: للتعريف بالجهة التي ي�شير �إليها ال�شعار.

العلم  �أل��وان  على  للت�أكيد  وا�ستخدما  والأبي�ض  الأخ�ضر  اللونين  اللون ودلالته: 
الر�سمي الخا�ص بالمملكة.

التحليل ال�شكلي والرمزي ل�شعار منطقة الريا�ض

ال�شكل )333(



رموز ودلالات عالمية:
ي��م��ك��ن  ع���ال���م���ي���ة،  ال����رم����وز دلالات  ب��ع���ض��  ت��م��ث��ل 
ل��ل��ك��ث��ي��ري��ن م��ع��رف��ت��ه��ا ب���م���ج���رد م�����ش��اه��دت��ه��ا، ون��ح��ن 
�أبرزها  من  ولعل  يومي،  ب�شكل  ون�شاهدها  ن�ستخدمها 
علامات و�إ�شارات المرور. حيث �أ�صبحت تلك العلامات 
حياتنا،  تنظيم  طبيعة  م��ن  م��ه��م  ج���زء  )ال���م���روري���ة( 
المجتمعات  �أهمية في  و�لاسمتنا. فلل�شعارات والرموز 

المتح�ضرة. 

ماذا تمثل العلامات والرموز وال�شعارات الآتية:ن�شاطن�شاط

....................................................................

....................................................................
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�أكثر من ت�صميم و�شعار، لت�صبح مع  كما توجد رموز و�شعارات عالمية، ا�ستخدمت في 
مرور الوقت بمثابة �أيقونة ورمز تُعرف دلالتها بمجرد النظر �إليها ولعل من �أبرزها ما ي�أتي:

الهلال كرمز للإ�لاسم، ون�شاهده يعلو العديد من الم�آذن والقباب.
لماذا اختار الم�سلمون الهلال كرمز لهم، و�إلى �أي اتجاه يُ�شير  	-

الهلال عادةً؟

حمامة بي�ضاء في منقارها غ�صن زيتون، وهي ترمز لل�لاسم. 
-لماذا تم اختيار حمامة بي�ضاء وغ�ضن زيتون كرمز لل�لاسم؟

خريطة العالم م�سقطة على القطب �إ�سقاطا مت�ساوي الأبعاد ومحاطة 
بغ�صنين من �أغ�صان �شجر الزيتون. وهو �شعار منظمة الأمم المتحدة.

- �إلى ماذا يرمز �شعار منظمة الأمم المتحدة؟

ن�شاطن�شاط
اختر �أحد ال�شعارات التي تراها منا�سبة، وقم بتحليلها وتفكيكها 
ودلالات  رموزها  معاني  على  التعرف  وح��اول  �صغيرة،  �أج��زاء  �إل��ى 
زملائك،  �أم���ام  مرئي  عر�ض  ف��ي  تقريرك  قُ��د  و�أل��وان��ه��ا.  �أ�شكالها 

ناق�شهم فيما تو�صلت �إليه من نتائج، ثم �أعد تعديل م�شروعك )�إن لزم الأمر(.

ال�شكل )336(
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كيف يمكن �أن ت�صمم �شعاراً؟
يجب في البدء �أن تعرف المو�ضوع المراد ت�صميم �شعار له، هل هو مو�ضوع تربوي،  	.1
�أو ثقافي، �أو �شعار ل�شركة �أو منتج من المنتجات، وما هي الفئة التي �سيكون ال�شعار 
موجهاً لها، هل ال�شعار للأطفال �أم للكبار، هل ال�شعار للن�ساء �أم للرجال، �أم لكافة 

الأعمار. 
يجب �أن يكون لديك �إلمام كافٍ ب�أ�س�س ومبادئ الت�صميم، ومعرفة بالألوان وتباينها  	.2

وان�سجامها، ودلالتها النف�سية. 
يجب �أن تعرف كيف �سي�ستخدم ال�شعار؟ هل �سيكون مطبوعاً على منتج �أو مل�صق،  	.3

هل �سي�ستخدم عبر الو�سائط الإلكترونية )الإنترنت، المواقع(. 
ت�صميمه،  المراد  �شعارك  لفكرة  م�شابهة  �شعارات  عن  الانترنت  �شبكة  عبر  ابحث  	.4

اجمعها لت�ستفيد منها �أثناء عملية الت�صميم 

الأ�ستاذ خالد الفايز، �أحد الم�صممين ال�سعوديين البارزين في ن�شاطن�شاط
مجال ت�صميم ال�شعارات، فقد �صمم العديد من ال�شعارات للوزارات 

والم�ؤ�س�سات الحكومية. 
قم بالبحث عن الم�صممين ال�سعوديين المتخ�ص�صين في ت�صميم ال�شعارات )ك�أمثال 

الأ�ستاذ خالد الفايز( و�صمم عر�ضاً مرئياً لأبرز انجازاتهم. 

)6( 
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الم�شروع البحثي
�أهداف الم�شروع الفني

1-اكت�ساب الطالب / الطالبة مهارت التخطيط والتفكير للم�شاريع الفنية. 
وتقديم  الم�شكلات  واكت�شاف  العلمي  البحث  مهارات  الطالب/ـة  2- �اكت�ساب 

الحلول المنا�سبة لها بطرق مبتكرة. 
3- تنمية مهارات التفكير الإبداعي لدى الطالب / الطالبة.

4- منح الطالب / الطالبة القدرة على اختيار وتوظيف الخامات والأدوات 
     الم�ستخدمة لتنفيذ العمل الفني.

5- دمج بين المجالات الفنية التي تم درا�ستها خلال الف�صل الدرا�سي في عمل 
     ت�صميمات �إبداعية ونفعية ذات طبيعة تربوية وجمالية.

6-اك�ساب الطالب / الطالبة القدرة على الت�شكيل بالخامات المتعددة في 
      الإنتاج الفني.

7- دعم الاتجاهات الإيجابية لدى الطلاب / الطالبات نحو الإبداع والتفكير الإبداعي.
8- مناق�شة العلاقات في القيم الت�شكيلية المتوفرة في الأعمال الفنية التي 

      ينتجها الطالب / الطالبة.
9- التعبير عن الإنفعالات الوجدانية، وملاحظة المعاني التعبيرية في ال�شكل 

      واللون والتج�سيم في العمل الفني.
10- تبادل الخبرات الفنية بين الطلبة في الم�شاريع الفنية الجماعية.
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ا�ستمارة تنفيذ الم�شروع

و�صف الم�شروع
�أ�سم الم�شروع

و�صف الم�شروع

�أهداف الم�شروع
-
-
-

الفئات الم�ستفيدة 
من الم�شروع 

الخامات والأدوات

خطة الم�شروع  

مراحل 
الأن�شطة/ الفعالياتالم�شروع

الجدول الزمني للتنفيذ

ملاحظات مكان التنفيذ  تاريخ التنفيذ

�أهم المراجع والم�صادر التي تم الا�ستفادة منها وتوظيفها في الم�شروع
م�صادر معلومات )كتب، درا�است و�أبحاث، تقارير، مواقع �إلكترونية، م�ؤ�س�است متخ�ص�صة، دوائر حكومية، خبراء، علماء، ...،(

مكت�سبات �أع�اضء فريق العمل في الم�شروع

مخرجات الم�شروع و�أ�اسليب الن�شر

�أ�اسليب ن�شر منتجات الم�شروعالمنتجات/المخرجات

ال�صعوبات التي واجهتني �أثناء عملي في الم�شروع

الحلول التي تم اتخاذهاال�صعوبات

                       مقترحاتي لتح�سين الم�شروع وتطويره في الم�ستقبل
 

�أ�سماء الم�اشركين في الم�شروع  

المهمة الم�ستوى ال�شعبة ا�سم الطالب/ ـة 

تقويم الأداء الختامي للم�شروع)خا�ص بالمعلم( 

م�ستوى الأداء معايير التقويم
12345

التخطيط للم�شروع
عر�ض الم�شروع وتقديمه 

الفهم والا�ستيعاب للم�شروع 
الحوار والمناق�شة

العمل في الفريق

* �إمكانية ا�ستخدام بنود الا�ستمارة للمو�ضوعات المقررة ح�سب الحاجة 
.
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المصطلحاتالمصطلحات
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الأج���زاء  جميع  بين  بالموازنة  المت�ضادة  ال��ق��وى  فيها  تتعادل  التي  الحالة   :)Balance( الات��زان 
والعنا�صر في م�ساحة الت�شكيل الم�صمم.

الب�اسط )Carpet(: يدل على ما يب�سط لتغطية الأر�ض �أو الحوائط �أو الموائد.
البلور )Crystal(: هو نوع من الزجاج الممتاز الذي عرفه الم�سلمون و�صنعوه ب�إتقان، ويحتوي على 

ن�سب مختلفة من �أكا�سيد الر�صا�ص، وي�سمى )كري�ستال(.
البنية التناغمية: العلاقة بين الم�ساحات الفاتحة والقاتمة والم�ساحات الو�سيطة بينهما.

�أغمق  �أو  �أفتح  )contrast(: اختلاف الألوان عن بع�ضها عند تجاورها بحيث يبدو �أحدهما  التباين 
مما هو عليه فعلا.

طريق  عن  �إم��ا  بالزجاج  �شبيهة  متبلورة  غير  �صلبة  م��ادة  �إل��ى  المادة  تحويل   :)Glazing( التزجيج 
التخل�ص ال�سريع من الحرارة �أو �إ�ضافة المزيد من الحرارة �أو خلطها مع �إ�ضافات.

التناظر )symmetry(:انطباق �أحد ن�صفي ال�شكل على الن�صف الآخر بوا�سطة محور  �أو  التماثل 
تناظر بحيث يكون تناظرًا ن�صفياً �أو كلياً.

الحفر البارز: هو الحفر الذي يرتفع عن ال�سطوح و�أر�ضيات اللوحة والحوائط، وي�أخذ عدة �أ�شكال منها 
النحت الخفيف البروز، و�شديد البروز, والنحت المائل, والنحت المج�سم �أو الم�شكل من جميع الجهات.

الحفر الغائر )Hollow(: هو الحفر داخل ال�سطوح التي يعالجها الفنان �سواء �أكانت �سطوح حجرية 
�أو  خ�شبية �أو معدنية �أو غيرها، ويكون �أعلى م�ستوياته موازياً لارتفاع �سطح اللوحة المنحوت فيها.

خط الأر�ض )Ground Line(: وهو تقاطع م�ستوى ال�صورة مع م�ستوى الأر�ض، وهو بداية اللوحة، 
ومنه يبد�أ البعد الثالث )العمق(.

خط الأفق )Horizo Line(: وهو الخط اللانهائي الواقع على �سطح الأر�ض )الأفقي(.
الديكوباج )Decoupage(: كلمة فرن�سية الأ�صل وتعني فن ق�ص ول�صق الورق على الأ�سطح المختلفة 
بطريقة فنية، و�سُمي قديماً بفن الإن�سان الفقير، لأنه كان يزين �أدواته و�أثاثه بق�ص ول�صق الق�صا�صات ثم يدهنها 

بطبقة من الورني�ش.
الديكوباج البارز: وهو الذي يكون �أعلى من ال�سطح وي�ستخدم فيه عدة طبقات من ال�صور المتكررة. 

الديكوباج الم�سطح: ما كان على م�ستوى �سطح اللوحة �أو الآنية وخلافه. 
ال�سجاد )Carpet(: لفظ يطلق على الأب�سطة ب�شكل عام بغ�ض النظر عن �أنواعها المختلفة والغر�ض 

.Prayer Rug الذي ت�ستعمل فيه؛ والأ�صل في ال�سجادة هو ال�سجود عليها، وتُقابل اللفظ الإنجليزي
ال�سمبلاج )Assemblage(: م�صطلح �سجله جون دوبوفي للدلالة على ا�ستخدام خامات مختلفة في 

ت�شكيل وبناء فني، وي�ستخدم فيه ق�صا�صات من خامات و�أدوات مختلفة.
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�أو ر�سومات ملونة بطرق  )Printing(: هي الطريقة التي يمكن بها الح�صول على نماذج  الطباعة 
مختلفة على �شتى �أنواع الأ�سطح.

الطباعة اليدوية )Hand Printing(: �إحداث �أثر با�ستخدام قالب معد يدوياً با�ستخدام الألوان 
المختلفة.

الطباعة بالباتيك )Batik Printing(: هي عزل مناطق من القما�ش بال�شمع �أو الخيوط المعقودة 
ل�ضمان عدم نفاذ الألوان �أثناء ال�صبغ �إلى القما�ش للح�صول على ت�أثيرات لونية.

الطباعة بالتفريغ )الا�ستن�سل( )Stencil printing(: تقوم فكرة هذه الطباعة على الموجب 
للون  القالب  تعري�ض  ثم  الموجب  الجزء  وت��رك  ال�سالب  الجزء  تفريغ  ويتم  الت�صاميم  تنفيذ  في  وال�سالب 

بطرق متنوعة لتكرار �شكل القالب.
�أو  الطبيعية  العازلة  المواد  ا�ستخدام  هي   :)screen printing( الحريرية  بال�اش�شة  الطباعة 
الكيميائية على �شا�شة تكون عادة من خامة الحرير بتقنية الت�صوير ال�ضوئي لنقل الت�صميم و�إحداث �أثر لوني 

من خلال الم�سامات ال�سالبة.
الطباعة بالقوالب )Block Printing(: هي الطباعة با�ستخدام �أج�سام �صلبة لإحداث �أثار متعمدة 

بالألوان على الأ�سطح المختلفة.
الفراغ )space(:هو تجمع للخطوط والم�ساحات والكتل كلها �أو بع�ضها.

الفراغ الإيجابي )positive space(: الأ�شكال �أو الم�ساحات التي تمثل الأج�سام الجامدة وال�صلبة.
الفراغ ال�سلبي )space negative(: ال�شكل الذي يتكون من الم�ساحة الفارغة)الأر�ضية(.

المكعبات  �صناعة  وحرفة  فن  تعني  كلمة �إغريقية  هي   :)Mosaic( الموزاييك  فن  �أو  الف�سيف�اسء 
طريق  عن  والجدارية  الأر�ضية  الفراغات  وتزيين  زخرفة  في  وا�ستعمالها  المحروق،  الطين  من  ال�صغيرة 

تثبيتها بالملاط فوق الأ�سطح الناعمة وت�شكيل الت�صاميم المتنوعة ذات الألوان المختلفة.
فن البوينتليزم )Pointillism(: هو �أ�سلوب الر�سم التنقيطي ب�ألوان �أ�سا�سية و�إحداث نقاط لونية 

�صغيرة لخلق انطباع ت�شكيلي وا�سع من الألوان الثانوية المختلطة. 
المعروفة بفن  الفنية  �أ�شكال الحركة  فن الخداع الب�صري)Optical art illusion(: هو �شكل من 
 )Optical( لكلمة اخت�صار  والمق�صود ب)Op( هو   )Op Art( آرت� ب��الأوب  يعرف  وال��ذي  الب�صرية  الت�أثيرات 

بمعنى ب�صري، و)Art( بمعنى فن.
قطع  ع��ن  هوعبارة   :)Micro Mosaic Art( الدقيقة(  )الف�سيف�اسء  الميكروموزاييك  فن 
زجاجية �صلبة وملونة متناهية ال�صغر، ي�صل عر�ض الكثير منها �إلى �أقل من ملليمتر و�أكبر قطعة منها ي�صل 
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بعد  لوحته  الفنان  بها  ي�شكل  اللونية‏.‏  الدرجات  من  ملايين  لتكون  ملليمترات  �أربعة  �أو  ثلاثة  �إل��ى  عر�ضها 
التقاطها بملقط خا�ص ور�ؤيتها من خلال عد�سة مكبرة ول�صقها بلا�صق قوي.

القيمة )value(: هي الدرجة التي يت�صف بها اللون من الفاتح �أو الغامق.
Coller ويقوم على ق�ص ول�صق خامات  )Collages(: م�صطلح م�شتق من الكلمة الفرن�سية  الكولاج 

متنوعة، لتكوين �شكلٍ جديد. وهو �إحدى الفنون الب�صرية التي ظهرت في لوحات الفنانين براك وبيكا�سو.
متتالية فيبونات�شي )Fibonacci number(: هي الن�سبة الموجودة في متتالية ريا�ضية تبد�أ من 
الرقم 1، ثم جمع العددين التاليين للح�صول على العدد الذي يليهما فتكون على ال�شكل الآتي: 1، 2، 3، 5، 8، 13...

الخ وهي ت�ساوي تقريباً 1.618.
الن�سبة الذهبية )The golden ratio(: هي ثابت ريا�ضي وعدد خا�ص للن�سبة بين الجزء ال�صغير 
�إلى الجزء الكبير وهي نف�س الن�سبة بين الجزء الكبير لكامل ال�شكل وت�ساوي تقريباً 1,618 ورمز لها بالرمز 

.»   Phi«  فاي«
هو  عر�ضه  �إلى  طوله  ن�سبة  فيه  تكون  الذي  الم�ستطيل  هو   :)golden rectangle( الذهبي  الم�ستطيل 

الن�س�سبة الذهبية.
)Picture Plane(: وهو ال�سطح ال�شفاف الذي يظهر من خلاله ال�شكل  م�ستوى ال�صورة )اللوحة( 

ويكون ر�أ�سي الو�ضع ومواجهاً للم�شاهد.
م�ستوى النظر: هو الم�ستوى الوهمي الأفقي الواقع �أمام الناظر مبا�شرة �أما �إذا ارتفع الناظر �إلى �أعلى تغير 

ال�شكل الذي ينظر �إليه بحيث يت�سع ال�شكل الأعلى للمنظر ولا يظهر ال�شكل الأ�سفل له، والعك�س.
الفعلية  بالممار�سة  الفنان  تو�صل  التي  والقواعد  الأ�س�س  )Perspective(: مجموعة من  المنظور 
للفنون الت�شكيلية، وهو ر�سم الأ�شكال عن الطبيعة كما ت�شاهدها العين الب�شرية، وهو تمثيل الأ�شياء على �سطح 

منب�سط لي�ست كما هي في الحقيقة، ولكن كما تبدو لعين الناظر في و�ضع معين وعلى بعد معين.
والكثافة  العمق  No وتعني درجة من  تتكون من جز�أين هما  يابانية  )Notan(: هي كلمة  النوتان   
 ,Notan the dark and light )تعني الباهت والخافت �أي )التفاعل بين ال�ضوء والظلام tanوالظلام و

وتعني �أي�ضاً العلاقة بين الإيجابية )ال�شكل( وال�سلبية )الفراغ( والح�صول على التوازن بينهما.
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المـراجــعالمـراجــع
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المراجع العربية:
•  ال قما�ش، قما�ش )2017(، الفن الرقمي الر�سم والتعبير باللون الجرافيكي، الم�ؤلف: ط1، �أبها.

	�أبوالخير، جمال )1419 هـ( مدخل �إلى التربية الفنية. مكتبة الخبتي الثقافية، ط 2، بي�شة. •
	�أبوالخير، جمال )1420هـ( تاريخ التربية الفنية، ال�شركة الع�صرية العربية، ط 1، المملكة العربية ال�سعودية. •
	�أبو�شقرا، �إياد وحنان )2010( ال�سجاد ال�شرقي درا�سة تاريخية وفنية وعلمية، دار ال�ساقي، ط 1، بيروت. •

	�أحمد عبدالمنعم)بدون( هوايتي فن الر�سم، القاهرة: دار الر�شاد. •
	�أحمد، ال�سيد وبدر، قائقة )2001( الإدراك الح�سي الب�صري وال�سمعي، مكتبة النه�ضة الم�صرية، الطبعة  •

الأولى، القاهرة.
الألفي، �أبو�صالح )1985( الموجز في تاريخ الفن العام، دار نه�ضة م�صر للطباعة والن�شر، القاهرة. 	•

الألفي، �أبو�صالح )1984( الفن الإ�لاسمي، دار المعارف، الطبعة الثالثة، القاهرة. 	•
العربية  المملكة  ه��ـ،   1431 لعام  الم�سابقة  في  الم�شاركين  كتاب  وق�صيدة،  لوحة  )1431ه���ـ(  عكاظ  �سوق  	�أم��ان��ة  •

ال�سعودية.
	�أوكان، برنار )2009م( كنوز الإ�ال�سم )روائع الفن في العالم الإ�ال�سمي(، ترجمة نورما نابل���سي لم�ؤ�س���سة  •

محمد بن را�شد �آل مكتوم – �أكاديميا– الإمارات العربية المتحدة.
البا�شا: ح�سين )1999م( مو�سوعة العمارة والآثار والفنون الإ�لاسمية – �أوراق �شرقية –الطبعة الأولى -م�صر. 	•

البا�شا، ح�سين )2006( الفنون في ع�صور ما قبل التاريخ، مكتبة الدار العربية للكتاب، الطبعة الثانية، القاهرة. 	•
الب�سيوني، محمود )1994( �أ�سرار الفن الت�شكيلي، عالم الكتب، الطبعة الثانية، القاهرة. 	•

ب�شاي، �سامي و�آخرون )بدون تاريخ( تاريخ الزخرفة، مطابع ال�شروق، القاهرة. 	•
البهن�سي، عفيف )بدون( م�صطلحات الخط العربي والخطاطين.  	•

الجربوع، �ساهرة )1431هـ( المنظور الهند�سي قواعده و�أ�سا�سياته. ورقة عمل. الإدارة العامة للتربية والتعليم  	•
بمنطقة الريا�ض1431هـ.

جرينبرج، �أديلي دروبلا�س )2001م( المرجع الكامل ـــ فوتو�شوب 6، مكتبة جرير، الريا�ض. 	•
الحربي، �سهيل �سالم )1423 هـ( الت�صوير الت�شكيلي في المملكة العربية ال�سعودية، الفن النقي ط 1، الريا�ض. 	•

الحم�صي: �أنطوان )1987م( علم النف�س العام – من�شورات جامعة دم�شق. 	•
والن�شر  للطباعة  الأه��ال��ي  الت�شكيلي،  الفن  ف��ي  م��ق��الات  اللوحة؟  ن��ق��ر�أ  كيف   )1999( غ��ازي  ال��خ��ال��دي،  	•

والتوزيع، الطبعة الأولى، �سورية، دم�شق.
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الخديدي، في�صل )2009( مدوّنات ت�شكيلي قراءات وت�أملات في الفنون الت�شكيلية، دار �شرقيات للن�شر  	•
والتوزيع، ط 1، القاهرة.

خمي�س، حمدي )بدون( التذوق الفني ودور الفنان والم�ستمع، دار المعارف، م�صر. 	•
الخنين: عبدالعزيز بن محمد )1428هـ( انطلق نحو التميز، مكتبة الملك فهد الوطنية –الريا�ض. 	•

ريد، هربت )2002( تعريف الفن، هلا للن�شر والتوزيع، الطبعة الأولى، القاهرة. 	•
الزغلول، رافع والزغلول، عماد )2003( علم النف�س المعرفي، دار ال�شروق للن�شر والتوزيع، الطبعة الأولى،  	•

عمان، الأردن.
العربية  الإم��ارات  الجامعي،  الكتاب  دار  النف�س،  �إلى علم  والهنداوي، علي )2004( مدخل  زغلول، عماد  	•

المتحدة، العين.
المعدنية(،  )التحف  الأول  الجزء  الأيوبي،  الع�صر  في  الإ�لاسمية  الفنون  �ال�ص��ح.)1999(.  العزيز  عبد  �سالم،  	•

مركز الكتاب للن�شر، القاهرة.
ال�سليم، محمد )1922( الآفاقيةـ فن الر�ؤية الآفاقية ال�صحراوية الت�شكيلي، مطابع �شركات ال�صفحات  	•
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97ال�شكل )141( لوحة الفنان ال�سعودي فهد الجبيري

97ال�شكل )142( لوحة الفنان ال�سعودي محمد الرباط

98ال�شكل )143( لوحة الفنان ال�سعودي فهد النعيمة

98ال�شكل )144( لوحة الفنان ال�سعودي احمد ح�سين

98ال�شكل )145( لوحة الفنانة ال�سعودية حنان المعيذر

المو�ضوع الخام�س: �إنتاج اللوحات الفنية
99ال�شكل )146( بدون

99ال�شكل )147( بدون
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ال�صفحةالأ�شكال 
100ال�شكل )148( بدون

101ال�شكل )149( الاتجاهات والمدار�س الفنية 

101ال�شكل )150( لوحة الفنان واي�سلي كاندن�سكي

103ال�شكل )151( زيت بذرة الكتان 

103ال�شكل )152( لوحات فنية عالمية

105ال�شكل )153( خطوات تنظيف فر�ش الألوان الزيتية

106ال�شكل )154( �شكل تو�ضيحي لأهم الخامات لإنتاج اللوحات الفنية

106ال�شكل )155( لوحات متعددة لفنانين �سعوديين

المو�ضوع ال�ساد�س: الطباعة  اليدوية
107ال�شكل  )156(

107ال�شكل )157(

108ال�شكل )158(

108ال�شكل )159(

108ال�شكل )160(

109ال�شكل )161( الطباعة بالقوالب

109ال�شكل )162( الطباعة بالقوالب

109ال�شكل )163( الطباعة الباتيك بال�شمع

110ال�شكل )164( طباعة الباتيك بالربط

110ال�شكل )165( الطباعة بالتفريغ )الا�ستن�سل(
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ال�صفحةالأ�شكال 
111ال�شكل )166( )�أوراق �شجرة وموز( لباتريك كولفند

112ال�شكل )167( من �أعمال الفنان اندي وارهول

112ال�شكل )168( من �أعمال الفنان ماتي�س

112ال�شكل )169( من �أعمال الفنان بيكا�سو

113ال�شكل )170( مكونات قوالب ال�شا�شة الحريرية

114ال�شكل )171( خطوات طباعة ال�شا�شة الحريرية

114ال�شكل )172( خطوات طباعة ال�شا�شة الحريرية ب�أ�سلوب الت�صوير ال�ضوئي. 

115ال�شكل )173( بدون 

116ال�شكل )174( بدون

116ال�شكل )175( بدون 

116ال�شكل )176( بدون

116ال�شكل )177( بدون

117ال�شكل )178( بدون

ال�شكل )179( (  اعمال فنية لطلاب ثانوية الح�سين بن علي ا�ستخدم فيها 
طباعة ال�شا�شة الحريرية.

117

118ال�شكل )180( خارطة ذهنية لأنواع الطباعة اليدوية

119ال�شكل )181( بدون

المو�ضوع ال�سابع: الفنون الإ�لاسمية
120ال�شكل )182( متحف �أيا �صوفيا من الداخل في ا�سطنبول بتركيا 

120ال�شكل )183( متحف �أيا �صوفيا من الخارج في تركيا

121ال�شكل )184( الجامع الأموي الكبير بدم�شق
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ال�صفحةالأ�شكال 
121ال�شكل )185( م�سجد قبة ال�صخرة

122ال�شكل )186( المئذنة الملونة بجامع �سامراء

122ال�شكل )187( منحوتة من الج�ص ال�سا�ساني على ق�صر في �سامراء

122ال�شكل )188( م�سجد ابن طولون بالقاهرة

122ال�شكل )189( منحوتة من الج�ص في م�سجد ابن طولون

123ال�شكل )190( بدون

124ال�شكل )191( فن الرق�ش العربي النباتي

124ال�شكل )192( عن الرق�ش العربي الهند�سي

125ال�شكل )193( زخارف من ق�صر الحمراء

125ال�شكل )194( �صندوق م�ستح�ضرات تجميل من العاج.

125ال�شكل )195(جامع قرطبة الكبير من الداخل والخارج.

126ال�شكل )196( الطراز ال�سلجوقي في الأنا�ضول

126ال�شكل )197( الطراز العثماني بتركيا

127 ال�شكل )198( بدون 

127ال�شكل )199( بدون

128ال�شكل )200( بدون

128ال�شكل )201( لوحة الفنان نور الدين امين   

128ال�شكل )202( لوحة الفنان با�سم ال�ساير

128ال�شكل )203( لوحة الفنان محمد طو�سون

129ال�شكل )204( �أعمال فنية زخرفية للفنان هنري ماتي�س 

129ال�شكل)205( �أعمال فنية غربية معا�صرة مت�أثرة بالفن الإ�لاسمي )الأرابي�سك(
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ال�صفحةالأ�شكال 
130ال�شكل)206( مجالات الفن الإ�لاسمي

131ال�شكل )207( �آنية فخارية قبل الميلاد

131ال�شكل )208( �آنية فخارية طراز عبا�سي

131ال�شكل )209( �آنية فخارية �صينية

133ال�شكل )210( المراحل الأ�سا�سية ل�صناعة الفخار

132ال�شكل )211( �شباك لحمل الجرار الفخارية من الع�صر الفاطمي

132ال�شكل)212( م�سرجة فخارية للإنارة من الع�صر الفاطمي

132ال�شكل)213( اختام م�ستديرة من ع�صور �إ�لاسمية مختلفة

133ال�شكل)214( بدون

133ال�شكل )215( المراحل الأ�سا�سية ل�صناعة الخزف

134ال�شكل )216( �أنواع الخزف

134ال�شكل )217( بدون

135ال�شكل )218( بدون 

136ال�شكل)219( �أعمال خزفية للفنان بابلو بيكا�سو

136ال�شكل)220( خزف �صيني

136ال�شكل)221( بدون

137ال�شكل )222( بدون

137ال�شكل )223( بدون

138ال�شكل )224( بدون

138ال�شكل )225( بدون



236236

ال�صفحةالأ�شكال 
المو�ضوع الثامن: المن�سوجات الإ�لاسمية

ال�شكل )226( قطعة ن�سجيه من الكتان المطرز والمزخرف من الطرفين 
ب�أ�شرطة من الحرير.

139

ال�شكل )227( �سجاد �صوف من القرن الثامن ع�شر جنوب غرب القوقاز ،تظهر 
فيها الزخارف الهند�سية الألوان المتناق�ضة.

140

ال�شكل )228( ن�سيج كتابي مزخرف ببع�ض الوحدات الهند�سية المكررة ومن 
الأعلى �شريط عري�ض من الكتابات باللون الأزرق، يليه زخارف مكونة من نجوم 

مت�شابكة ودوائر بها وريدات �صغيرة. 

141

141ال�شكل )229( قارىء القران رود لف �أرن�ست

ال�شكل )230( �إبريق من المعدن مكفت بالف�ضة وبه نق�ش ب�إ�سم الأمير 
)طبقطق( متحف الفن الإ�لاسمي بالقاهرة

142

143ال�شكل )231( ا�شكال التحف المعدنية

144ال�شكل )232( �شمعدان �أيوبي

144ال�شكل )233( �شمعدان فاطمي

144ال�شكل )234( �شمعدان مملوكي

ال�شكل )235( م�شكاة م�سجد م�صنوعة من الزجاج المطلي بالمينا .مزينة 
بزخارف نباتية عبارة عن   �أوراق محورة وكتابات بخط الن�سخ لأية قر�آنية و�أ�سم 

و�ألقاب ال�سلطان والدعاء له.

145

146ال�شكل )236( بدون

146ال�شكل )237( بدون
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ال�صفحةالأ�شكال 
147ال�شكل )238( زخارف �إ�لاسمية منحوتة على الحجر والج�ص

ال�شكل )239( لوحة تعريفية مكتوبة بخط الثلث المتداخل، تعود كتابتها للقران 
الثاني ع�شر الهجري ومكتوب عليها )هذا بيت �أبي �أيوب الأن�صاري وموفد النبي 

عليه ال�لاصة وال�لاسم.

148

ال�شكل )240( باب من الخ�شب مزخرف بعدد من الأطباق النجمية المطعمة 
بالعظم والعاج وزخارف نباتية محورة وللباب مقب�ض من النحا�س، محفوظ 

بمتحف الفن الإ�لاسمي بالقاهرة.

149

المو�ضوع التا�سع : الف�سيف�ساء )الموزبيك( 
150ال�شكل )241( بدون 

ال�شكل )242( لوحة ف�سيف�ساء من ق�صر الخليفة ه�شام  بن عبد الملك )�شجرة 
الحياة(

151

151ال�شكل )243( جزء من واجهة الجامع الأموي بدم�شق

151ال�شكل )244( جانب من م�سجد قبة ال�صخرة بالقد�س

152ال�شكل )245( ف�سيف�ساء من القرن 17م

152ال�شكل )246( ف�سيف�ساء بق�صر الحمراء

153ال�شكل )247( ف�سيف�ساء من العمارة الإيطالية

153ال�شكل )248( ف�سيف�ساء من العمارة الأ�سبانية

153ال�شكل )249( ف�سيف�ساء داخل م�سجد بماليزيا

154ال�شكل )250( بدون
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ال�صفحةالأ�شكال 
155ال�شكل )251( من �أعمال الفنان �سعد رومان

155ال�شكل )252( تقنيات الف�سيف�ساء

155ال�شكل )253( الف�سيف�ساء الرخامي والحجر

156ال�شكل )ا254( الف�سيف�ساء الزجاجي

156ال�شكل )255( ف�سيف�ساء الر�سم والتلوين

156ال�شكل )256( الف�سيف�ساء الورقي ال�شكل

156ال�شكل )257( الف�سيف�ساء الحا�سوبي

157ال�شكل )258( الأدوات والخامات الم�ستخدمة لفن الف�سيف�ساء

157ال�شكل )259( الأدوات والخامات الم�ستخدمة لفن الف�سيف�ساء

157ال�شكل )260( الأدوات والخامات الم�ستخدمة لفن الف�سيف�ساء

157ال�شكل) 261( الأدوات والخامات الم�ستخدمة لفن الف�سيف�ساء

158ال�شكل )262( خطوات تنفيذ الموزاييك الحجري والرخامي

158ال�شكل )263( خطوات تنفيذ الموزاييك الحجري والرخامي

158ال�شكل )264( خطوات تنفيذ الموزاييك الحجري والرخامي

158ال�شكل )265( خطوات تنفيذ الموزاييك الحجري والرخامي

159ال�شكل )266( ال�شكل النهائي للوحة الموزاييك الحجري

159ال�شكل )267( لوحات من �أعمال الف�سيف�ساء

160ال�شكل )268(  لوحات حديثة من اعمال الف�سيف�ساء

160ال�شكل )269( لوحة ف�سيف�ساء بالتقنية التقليدية )ملاحظة(

160ال�شكل )270( لوحة ف�سيف�ساء حديثة )ملاحظة(
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ال�صفحةالأ�شكال 
161ال�شكل )271( لوحات ف�سيف�ساء بقيم محلية جديــدة متطورة

161ال�شكل )272( لوحات ف�سيف�ساء خزفية م�ستوحاة من العنا�صر الطبيعية

المو�ضوع العا�شر: �صناعة الورق والتجليد والر�سم
162ال�شكل )273( بع�ض �أنواع الورق

163ال�شكل )274( نموذج هيكل ال�سمكة لتوليد الافكار

164ال�شكل )275( بدون

165ال�شكل )276( خطوات تنفيذ فن  الر�سم على الماء

166ال�شكل )277( عمل خطيب الم�سجد/محمد �أفندي

166ال�شكل )278( غلاف كتاب في فرن�سا عام 1735م

167ال�شكل )279( عمل الفنان م�صطفى دوزجنمان

167ال�شكل )280( عمل الفنان عمر الفاروق

168ال�شكل )281( لوحة الفنان �إ�سماعيل دندر

168ال�شكل )282( لوحة الفنان �أحمد محمد فيتيلي

169ال�شكل )283( لعبة البدائل والاحتمالات

170ال�شكل )284( �أدوات تطبيق فن �ألإبرو

171ل�شكل )285( تجهيز ال�سائل  الجيلاتيني  للر�سم على الماء

172ال�شكل )286( طريقة التلوين بالنثر �أو الر�ش با�ستخدام الفر�ش 

173ال�شكل ) 287( بدون

174ال�شكل )288( طريقة عمل ت�أثيرات لونية با�ستخدام الم�شط الخ�شبي

174ال�شكل )289( ال�شكل النهائي للوحة لونية با�ستخدام الم�شط الخ�شبي
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ال�صفحةالأ�شكال 
175ال�شكل )290( طريقة ر�سم ورود بالإبرة المعدنية �أو الأعواد الخ�شبية. 

175ال�شكل 291( بدون

المو�ضوع الحادي ع�شر : فنا الكولاج والديكوباج
178ال�شكل )292( لوحة الفنان ال�سعودي قما�ش علي.

ال�شكل )293( لوحة الفنان جورج براك يظهر فيها �أ�سلوب الكولاج بق�صا�صات 
ال�صحف. 

179

ال�شكل )294( لوحة للفنان بابلوبيكا�سو, يظهر فيها ا�ستخدامه للق�صا�صات 
الأوراق. 

180

181ال�شكل )295( خطوات تنفيذ �ساعة با�ستخدام الكولاج.

ال�شكل )296( تكوين للفنان ال�سعودي عبد الله حما�س – خامات مختلفة على 
القما�ش.  

182

.C4183 ال�شكل )297( فن

184ال�شكل )298( لوحة الفنانة ال�سعودية بيان القحطاني

184ال�شكل )299( لوحة الفنانة الفل�سطينية �سمر الحجاج

185ال�شكل )300( عنا�صر بناء العمل الفني

186ال�شكل )301( خامات و�أدوات تنفيذ الديكوباج. 

187ال�شكل )302( النتيجة النهائية

188ال�شكل )303( بدون

المو�ضوع الثاني ع�شر: الفن الرقمي 
190ال�شكل )304( بدون

191ال�شكل )305( الفن الرقمي التجريدي وال�سريالي. 
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ال�صفحةالأ�شكال 
191ال�شكل )306( الفن الرقمي للطبيعة. 

191ال�شكل )307( الفن الرقمي للألعاب 

192ال�شكل )308( الفن الرقمي للر�سوم الكرتونية والتو�ضيحية

192ال�شكل )309( الفن الرقمي الخيالي

192ال�شكل )310( الفن الرقمي للخيال العلمي

193ال�شكل )311( فن رقمي

193ال�شكل )312( حا�سب مكتبي بمعالج �سريع 

194ال�شكل )313(  لوح الر�سم الرقمي الح�سا�س 

ال�شكل )314(  الفوتو�شوب �أحد برامج الر�سم والت�صميم الم�شهورة في الفن 
الرقمي. 

194

195ال�شكل )315 الفنانة الرقمية ال�سعودية منال الروي�شد

195ال�شكل )316( الفنانة ال�سعودية الرقمية هناء ال�شبلي

195ال�شكل )317( عمل ت�شكيلي رقمي للفنان ال�سعودي خالد الأمير

196ال�شكل )318( واجهة برنامج الفوتو�شوب

197ال�شكل )319( �شكل تو�ضيحي للقوائم والأدوات في البرنامج

198ال�شكل )320( القوائم الأ�سا�سية

199ال�شكل )321( �شريط الأدوات لبرنامج الفوتو�شوب

199ال�شكل )322(  �أدوات متعددة في �شريط برنامج الفوتو�شوب 

199ال�شكل )323( بدون

200ال�شكل )324( بدون

202ال�شكل )325( واجهة برنامج الفوتو�شوب لإن�شاء عمل جديد 
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ال�صفحةالأ�شكال 
203ال�شكل )326( بدون

204ال�شكل )327( بدون

205ال�شكل )328( بدون

205ال�شكل )329( بدون

المو�ضوع الثالث ع�شر: ال�شعارات
206ال�شكل )330( ت�صميم ل�شعار المملكة العربية ال�سعودية

ال�شكل )331( ت�صميم ل�شعارات بع�ض الوزارات والم�ؤ�س�سات الحكومية والأهلية 
في المملكة

207

207ال�شكل )332 ( �شعار منطقة الريا�ض

208ال�شكل )333( التحليل ال�شكلي والرمزي ل�شعار منطقة الريا�ض

209ال�شكل )333( رموز ودلالة عالمية

209ال�شكل )335( رموز �إ�شارات �إر�شادية

210ال�شكل )336( �شعارات رمزية
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